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କୃତଜ୍ଞତା 


ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ରଚନା କରିବା ଭିତରେ ମୁଁ ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ, 
ସାହାଯ୍ୟ ସହଯୋଗ ଲାଭ କରିଛି । ତେବେ ମୋର ଚିରନମସ୍ୟ ପିତା ମାତା 
(ଶ୍ରୀ ଦିବାକର ମିଶ୍ର ଓ ଶ୍ରୀମତୀ ଦେବଲନ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ର )ଙ୍କ ପ୍ରେରଣାହିଁ ଏ ସାରସ୍ଵତ 
ଅଭିଳାଷକୁ ବାସ୍ତବ କରିଛି । ସ୍ପଷ୍ଟ ହସ୍ତାକ୍ଷରରେ ପାଣ୍ଡଲିପିଟି ଆମୂଳଚୁଳ ଉତ୍ତାରି 
ଦେଇଥ୍‌୍ବା ମୋର ପତ୍ନୀ ସବୁ ଦିନପରି ମୋର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵୀକୃତିର ପାତ୍ରୀ । 
. ସମାଲୋଚନାର ବହୁବିଧ ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରତି ମୋତେ ଆକୃଷ୍ଟ ଓ ଉନ୍ମୁ ଖ କରିଥ୍ବା ମୋର 
ଶ୍ଵଶୁର ତଥା ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ଡକୃର ମଧୁସୂଦନ ପତିଙ୍କ ପ୍ରତି ମୋର ସମ୍ମାନର 
ଅଙ୍ଗୀକାର ଏହି ପୁସ୍ତକ । 

ରଚନାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ଯାପକ 
ଡଢ଼ର ଦୀପ୍ତିରଞ୍ଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ରଂରାଜୀ ପ୍ରୀଧ୍ୟାପକ 
ଡକୂର ଅଶୋକ କୁମାର ମହାପାତ୍ର, ଖଲି କୌଟ ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ଯାଳୟ, 
ବ୍ରହ୍ମପୁରର ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ଯାପକ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିନାଥ ପ୍ରସାଦ ରଥ ତଥା ଆସାମର ଗୋଆଲପଡ଼ା 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ସନ୍ତୋଷ କ୍ରମାର ମିଶ୍ର ମୋତେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଁ ବିଶେଷଭାବେ ରଣୀ । 

ପୁସ୍ତକର କିୟଦଂଶ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରିକା ଯଥା ସପ୍ତର୍ଷି, ଝଂକାର, ପୂର୍ବାଶା, 
କୋଣାର୍କ, ଅନୁପମ ଭାରତ ଓ ବିଶ୍ବମୁକ୍ତିରେ ପ୍ରକାଶିତ | ତେଣୁ ସେହି ପତ୍ରି କାମାନଙ୍କର 
ସହୃଦୟ ସମ୍ପାଦକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆନ୍ତରିକ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । 


ଷାଠିଏ ( ୧୯୬୦) ପରବର୍ଜୀ ସାମ୍ପୃତିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ ସମୂହର 
ସାମଗ୍ରିକ ଆଲୋଚନା ପୂସ୍ତକାକାରରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅଦ୍ୟାପି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ । 
ସେ ସମସ୍ତ ତତ୍ତ୍୍‌ ବିଷୟରେ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାପାଇଁ ଏ ପୁସ୍ତକଟି ଏକ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ଉଦ୍ୟମ | ପୂସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ମୁଁ ପ୍ରକାଶକ 
ଶ୍ରୀ ମନୋଜ କୂମାର ମହାପାବ୍ରଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ । 
ବିନୀତ 


ଲେଖକ 
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ମୁଖବନ୍ଧ 


ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀରେ ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନକୌଶଳ ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷର ଜୀବନ ଧାରାକୁ 
ନିର୍ଣ୍ଧୀତ କରୁଛି । ଜ୍ଞାନର ସରଣ ଯେତେ ବ୍ୟାପକ ହେଉଛି, ତାର ଆହରଣ ସେତିକି 
ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ ହୋଇପଡ଼ରଛି । ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ପେଟେଣ୍ଟ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ପତ୍ଵାଧ୍କାର 
ହାସଲ ଜରି ସେଥ୍‌ରେ ଅର୍ଥନୈତିକ ଫାଇଦା ହାସଲ କରିବାପାଇଁ ଦେଶ ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ 
ତୂୁମୂଳ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଚାଲିଛି । ବୋମା ତିଆରି ହେଉ କି ଧାନ ଚାଷ ହେଉ, କିଡ୍‌ନୀ 
ପ୍ରତିରୋପଣ ହେଉ କି କବିତା ଅଧ୍ୟୟନ ହେଉ, ସମସ୍ତ ପଦ୍ଧତି ପଞ୍ଜୀକୃତ ହେଉଛି ଓ 
ମାଲିକାନା ସ୍ଥିର କରାଯାଉଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ବିକଶିତ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନେହିଁ ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ 
ଅଧ୍କ ସକ୍ରିୟ କରିଛନ୍ତି । ପୂନଶ୍ଚ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ମୂଖ୍ଯ ଭାଷା ଇଂରାଜୀ ଏକ 
ବିଶ୍ଧ “ଭାଷା ବା ଗ୍ଲୋବାଲ୍‌ ଭାଷାରେ ପରିଣତ ହୋଇ ସାରିଛି । 


ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଉପଲବ୍ଧ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ତର୍ଚମାଜନିତ ଅଧୁନାତନ ସିନ୍ଧାନ୍ତ ବିଶ୍ଵ ସ୍ତରରେ ଗୁରୂତ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠିଛି । 
ବିକାଶୋନ୍ଧୂ ଖୀ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ସାହିତ୍ୟ ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ଏ ସିବ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ତେବେ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପରିସର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟତ୍ର ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଜ୍ଞାନ ସହଜଲବ୍ଧ ହେଉନାହିଁ । ୟୁରୋପ ଓ ଆମେରିକାରେ ୧୯୬୦ ଠାରୁ ସାହିତ୍ୟ 
ତତ୍ତ୍ର ଯେଭଳି ଦ୍ରୁତ ଗତିରେ ପରିବର୍ତିତ ଓ ପରିବର୍ଵତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଯେତେ 
ପରିମାଣରେ ଜଟିଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ପୂର୍ବରୁ ସେପରି ହୋଇନଥୁଲା । ପୁରାତନ ତତ୍ତ୍ଵର 
ବିରୋଧ କରି ଏ ତତ୍ତ୍ଵରାଜି ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଗଡ଼ିଆସିଥ୍‌ବା ସ୍ଵୀକୃତ ଭାବଧାରା 
ଓ ଚିନ୍ତାଶୈଳୀକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵର ପରିସର ଏବେ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ 
ସୀମିତ ନୂହେଁ । ଏହା ମନସ୍ତତ୍ତ ସମାଜତତ୍ତ ରାଜନୈତିକ ମତବାଦ, ଇତିହାସ, 
ଚିତ୍ରକଳାର ଇତିହାସ, ଭାଷାତତ୍ତ୍‌ ତଥା ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟକ ଚିନ୍ତନ ସହ ସମ୍ପର୍କିତ । ସାହିତ୍ୟ 
ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଶୃଙ୍ଖଳାର ତତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି । ତେଣୁ ସାଧାରଣ 
ପାଠକପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ନୂତନ ତାତ୍ତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଏକ ଅପରିଚିତ ତଥା 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ବୌଦ୍ଧିକ ଇଲାକାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାତ୍ଭାତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରୟୋଗ କିଛି 
ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ସେସବ୍ର ପ୍ରାକ୍‌ ଷାଠିଏର ତତ୍ତ୍ର ଉପରେ ଆଧାରିତ । ପ୍ଲାଟୋ 
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ଓ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ଙ୍କଠାରୁ, ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପ୍ତ ତତ୍ତ୍ରାଜିର ପ୍ରୟୋଗ 
ଏଥ୍‌ରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵର 
ସାହାଯ୍ୟ ନେର ଏକ ସମନ୍ଧିତ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । 
ତେବେ ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରେ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ର କଳ୍ପ 
ତଥା ଆଙ୍ଗିକର ଅଧ୍ୟୟନ ବିଶେଷ ଆଦର ଲାଭ କରିଛି । 


ମୋଟ ଉପରେ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା (New Criticism )ର ପଝ୍ଧତି ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲୀଭ କରିଛି । ୧୯୩୦ ରୁ ୧୯୫୦ ଭିତରେ ଆମେରିକାରେ ନୂତନ 
ସମାଲୋଚନା (New Criticism ) ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଥୁଲା | ଏହି ସମାଲୋଚନାର 
ଭିତ୍ତି ଟି.ଏସ୍‌.ରଲିଅଟ୍‌, ଆଇ. ଏ. ରିଚାଡିସ୍‌ , ଲିଭିସ୍‌, ୱଲିଅମ୍‌ ଏମ୍ପସନ୍‌ଙ୍କ ଅବଦାନକୁ 
ନେଇ ଗଠିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଧାରାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆମେରିକୀୟ ସମାଲୋଚକଗଣ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରମୁଖ ଥୁଲେ ଜନ୍‌. ଢ୍ରୋ. ରାନ୍‌୍ସମ୍‌ (John Cro Ransom), Gମ୍ସାଟ୍‌ 
(W. K. Wimsatt ), କେଛ ବୁକ୍ସ ( ଠeanth Brooks), ଆଲେନ୍‌ ଟେଟ୍‌ ( Allen 
Tate ) , ମନରୋ ବଡ଼ସ୍ଲି (Monroe Beardsley) ଓ ଆର୍‌. ପି. ବ୍ଵାକ୍ମର୍‌ (ନ. 
P. Blackmur) ! ଜନ୍‌, କ୍ରୋ ରାନ୍‌ସମ୍‌ହିଁ ଏ ସମାଲୋଚନାର ଧାରାକୁ ନିଉ 
ଢ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ ନାମରେ ନାମିତ କରିଥଲେ । ପ୍ରତିଟି ସାହିତ୍ୟ ରଚନାକୁ ଏକ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଜୈବିକ ସତ୍ତା ଭଳି ଗ୍ରହଣ କରି ନିରପେକ୍ଷ, ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତାର 
ପୁଝ୍ଖାନୁପୂଝ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବାହିଁ ଥୁଲା ମୋଟାମୋଟି ଏହି ସମାଲୋଚକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହି ପଦ୍ଧତିରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ପଛରେ ଥୁବା ଲେଖକ, 
ପାଠକ, ସାମାଜିକ, ଏତିହାସିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି ଗୌଣ ତଥା ଅନାବଶ୍ୟକ ବୋଲି 
ବିବେଚିତ ହୋଇଥଲା । ବିଶେଷକରି କବିତାର ଗଠନ ଶୃଙ୍ଖଳା କିଭଳି ବିରୋଧାଭାସ 
(Paradox), ଭାବ ଉଦ୍ବେଳନ ( Tension), ଅନିଶ୍ଚିତାର୍ଥକତା ବା ସନ୍ଦି୍ଧତା 
. (Ambivaleance ) ଆଦିକୁ ସଂହତ ବା ସୁସମାହିତ ଭାବେ ଆପଣା ଭିତରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ 
' କରିଥାଏ, ତାହାର ଆବିଷ୍କାର କରିଥଲା ଏହି ସମାଲୋଚନା । କାବ୍ଯିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
କବିତାର ସୁସଂହତ ଗଠନକୁ କିଭଳି ସମୃଦ୍ଧ କରେ ତାହାର ଅଧ୍ୟୟନ ଥୁଲା ଏହି 
ସମାଲୋଚନାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ । 
୧୯ ୬୦ ପରେ ଯେଉଁ ମତବାଦ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ବିଚାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଓ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ସେସବ୍ର ମୂଖ୍ୟତଃ ସଂରଚନାବାଦ ( Structuralism) , ଉତ୍ତର- 
ସଂରଚନାବାଦ ( Pଠost-Structuralism ), ବି ଗଠନ ବା ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସ 
( Deconstruction} , ମାର୍କସୀୟ ସମାଲୋଚନା, ପାଠକ-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତନ୍ତ୍ର ( Reader 
Response Theory), ନାରୀବାଦ ( Feminism ), ଉତତର-ଉପନିବେଶବାଦ 
( Post Colonial Theory), ନବ ଏତିହାସିକତାବାଦ (New Historicism ) 
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ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏ ସମସ୍ତ ବିଚାର ଭିତରେ ଅନେକ ଉପାଦାନ ଏକାପରି ବା 
ସାଧାରଣ । ସେଥ୍ପାଇଁ ୟୁରୋପରେ ଏବେ ଥ୍‌ଓରୀ (Theory) କହିଲେ ଏ ସମସ୍ତ 
ଚିନ୍ତନକୁ ବୁଝାଉଛି । ଥ୍‌ଓରୀ ଏବେ ସମାଲୋଚନାର ବ୍ୟାପକ ପରିଧୂର ଗୋଟିଏ 
ଡାକ ନାମ ବା ଉତ୍ମନାମଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ସହଜବୋଦ୍ଯ ସାଧାରଣ ଆନୁମାନିକ 
ପୂକ୍ତିକୁ ଏବେ ଆଉ ତତ୍ତ୍ର ବା ଥ୍‌ଓରୀର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଉନାହିଁ । ବରଂ ପାରମ୍ପରିକ 
ଧାରଣାର ବିରୋଧ କରୂଥ୍ବା ଜଟିଳ ଚିନ୍ତନ ଭିତରେ (ବହୁବିଧ ଶୃଙ୍ଖଳାର 
ଜ୍ଞାନଭିଭିରେ) ମଣିଷର ଭାଷା, ଚିନ୍ତା, “ତଥା ଭାବର ଉପସ୍ଥାପନା ବିଷୟକ ଯେଉଁ 
ଅନୁଶୀଳନ ଚାଲିଛି, ତାହା 'ଥ୍‌ଓରୀ' ଭାବେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି । ‘ଥ୍ଓରୀ'ର ବିତକ 
ଭିତରେ ଜାକ୍‌ ଡେରିଡ଼ା, ମିସେଲ୍‌ ଫୁକୋ, ଜାକ୍‌ ଲାକଁ, ଲୁଇ ଆଲଥଜର୍‌, ଲସ୍‌ 
ଇରିଗାରେ, ଗାୟତ୍ରୀ ସ୍ରିଭାକ୍‌ଙ୍କ ନାମ ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଛି ! 
ଉପରୋକ୍ତ ତତ୍ତ୍ର ଓ ତତ୍ତ୍ଵଦର୍ଶୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଏଯାବତ୍‌ ବହିଟିଏ 
ଲେଖା ହୋଇନାହି । ଓଡ଼ିଶାର ବି ଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର 
ସ୍କାତକୋତ୍ତର ତଥା ତଦୁର୍ଦ୍ଧ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ନୂତନ ତତ୍ତ୍‌ ବିଷୟରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ 
ଓ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ ହେଲାଣି । ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରିକା ଓ ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶିତ ମୁଷ୍ଟିମେୟ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଭିତରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାମଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ସଦ୍ୟତମ ସ୍ଥିତି ଆକଳନ କରିବା 
ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରମୁଖ ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
କିଞ୍ତ୍‌ ପରିଚୟ ଦେବାର ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଅନେକ ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ ( ଯେମିତି 
ଟେକ୍ସଟ୍‌, ଡିସ୍କୋର୍ସ, ଡାଏଲଜିକ୍ସ )ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ତେବେ ସେ 
ଗୁଡ଼ିକିର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର କଲାବେଳେ ମୂଳ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ସହ ଏକାଧ୍କ 
ସମାର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ସେହିଭଳି ସମାଲୋଚକ ତଥା 
ତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ନାମର ଉଚ୍ଚାରଣ ଓଡ଼ିଆରେ ନିର୍ଭୂଲ ଭାବେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ତେବେ ପାଠକକୁ ଭ୍ରାନ୍ତିମୁକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ସେହି ନାମଗୁଡ଼ିକ 
ରଂରାଜୀରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖାଯାଇଛି । ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟ ଦର୍ଶାଇବାପାଇଁ ଅନୁବାଦ, ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର, ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା ତଥା 
ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ଵତ୍ଵାଧ୍‌କାରି ଆଦି ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ 
ନିକଟରେ ସହଜଲବ୍ଧ କରିବା ଅଭିପ୍ରାୟ ନେଇ ତତ୍ତ୍ଵର ଜଟିଳ ପରିସର ଭିତରୁ ମୁଁ କିଛି 
ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରି ପରିବେଷଣ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ପାଠକ ଓ ସମାଲୋଚକ 
ମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପୁସ୍ତକଟି ଆଦୃତ ହେଲେ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେବ। 


ଜୟପୁର, . ବିନୀତ 
ଶୀଚଳଷଷ୍ଠୀ, ୨୦୦୩ ଲେଖକ 
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ସାମ୍ପତିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଓ ସଂରଚନାବାଦ 


ସାମ୍ପୃତିକ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଆଉ ସାହିତ୍ୟର ବଳୟ ଭିତରେ 
ସୀମିତ ନରହି ଭାଷାତତ୍ତଟ, ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ସମାଜତତ୍ତ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି ବିଭିନ୍ନ ଚତ୍ବରୁ ଆନୀତ 
ଧାରଣା ସହିତ ଏକୀଭୁତ ହୋଇଛି । ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ରସାସ୍ଵାଦନ ଦିଗରେ ସହାୟତା 
ଯୋଗାଇବା ବ୍ୟତୀତ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଲୋଚନା ଜ୍ଞାନ ଆହରଣର ଏକ ନୂତନ ମାଧ୍ଯମ 
ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଲାଣି । ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵରୁ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ଯ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କ ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ଗୃହୀତ ହେବା ଫଳରେ 
ଏହାର ଆଦୃତି ବୃଦଧିପାରଛି ଓ ଅନୁଶୀଳନ ମୋଡ଼ରେ ଅଣପାରଂପରିକ ଅନୁଚିନ୍ତନ 
ଦ୍ଵାରା ପରିବର୍ଭନ ଓ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଗୁରୂତ୍ସ ପୂର୍ଣ 
ସମାଲୋଚନା ସତୁରି ଦଶକ ଓ ଅଶୀ ଦଶକରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥ୍‌ବା ଦ୍ରଇଟି ଧାରା 
ସଂରଚନାବାଦ ବା ଗଠନବାଦ (stଧcturalism) ଓ ଉତ୍ତର- ଗଠ ନବାଦ/ 
ସଂରଚନାବାଦ (post structuralism) ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଉତ୍ତର - 
ସଂରଚନାବାଦକୁ ପ୍ରତିବଵିନ୍ୟାସ” ବା ବିଗଠନ' (Deconstruction) ନାମରେ ନାମିତ 
କରାଯାଇଛି । ଏ ଦୂଇଟି ଧାରା ମୂଖ୍ୟତଃ ଭାଷାତତ୍ତ୍ବଦ୍ଧାରା ପରିପୂଷ୍ଠ । 


ସଂରଚନାବାଦ ବା ଗଠନବାଦ (strଧturalism) ଶବ୍ଦଟି ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵ, 
ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ସମାଜତତ୍ତ୍ଟ, ନୃତଦ୍ଵ ଲୋକଗୀତ, ମିଥ୍‌ ଆଦିର ଅଧ୍ୟୟନ ସହ ସମ୍ପର୍କିତ । 
ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଷୟର ପରିଶୀଳନରେ ଗଠନବାଦର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇପାରେ | ଗଠନବାଦର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବୈଜ୍ଞାନିକ, ନିରପେକ୍ଷ ତଥା ବସ୍ୁନିଷ୍ଠ 
ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଠନ ବା ସଂରଚନାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ! ଆମେ ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା 
ଦୁନିଆରେ ସମସ୍ତ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଏକ ଗାଠନିକ ପଦ୍ଧତି ଭିତରେହି ଚିହ୍ନଟ କରିହୁଏ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଜିନିଷର ଗଠନ ଜାଣିଲେ ତା'ର ପରିଚୟ ଓ ଅର୍ଥ ବୁଝାପଡ଼େ । 
ସଙ୍କେତ ହେଉ ବା ବସ୍ତୁ ହେଉ ସେମାନଙ୍କ ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟର ଏକ ଗଠନଧର୍ମ ରହିଛି । 
ଗଠନଧର୍ମ ଭିତରେହିଁ ଶବ୍ଦଟିଏ ସଙ୍କେତ ପାଲଟେ, ବସ୍ତୁମାନେ (କାର୍‌, ଟେବୁଲ୍‌, 
ପୋଷାକ) ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି ତଥା ବ୍ୟବହାର, ଚଳଣି, ପ୍ରଥା ଇତ୍ଯାଦି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପରିଚୟର ଅବତାରଣା କରନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି କହିବାକୁ ଗଲେ ଗଠନବାଦ ମଣିଷର 
ସକଳ ଭାବରାଜିର ପ୍ରକାର ଭେଦର ଆଲୋଚନା କରିଥାଏ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 
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ଗଠନବାଦ ଭାଷାତତ୍ତ୍କୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଆଲୋଚନାର ଆଧାରଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଭାଷାର ଏକ ବୃହତ ପରିସର ଗଠନବାଦର ପରିଧ୍‌ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
କେବଳ କଥନ ଓ ଲିଖନରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଙ୍କେତ ତଥା 
ଯୋଗାଯୋଗର ମୀଧ୍ୟମ ଉପରେ ଏହା ଆଲୋକପାତ କରିଥାଏ ! ତେଣୁ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, 
ବେଶଭୂଷାଠାରୁ ରାସ୍ତାଘାଟରେ ଥବା ଗାଡ଼ିମଟର ଚାଳକଙ୍କପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ 
ମଧ୍ଯ ଗଠନବାଦୀ ତତ୍ତ୍ଵର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଏହି ତତ୍ତ୍ବର ବିଶେଷତ୍ସ ହେଉଛି ଯେ ସାହିତ୍ୟକୃତିର 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରେ ଆମେ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ରଚନାରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସତ୍ୟ ବା ଭାବ 
ନିହିତ ଅଛି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିଥାଉ ସେଇ ବିଶ୍ବାସକୁ ଭାଙ୍ଗ ଦେବା । ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ 
କୃତି ବହୁ ସଙ୍କେତର ସମାହାର ବା ଗଠନ । ପୂଣି ସମସ୍ତ ସଙ୍କେତ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ 
ଧାରା ବା ପଦ୍ଧତିକୁ ମାନି ଭାବ ଉଦ୍ରେକ କରିନଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ବହୁପ୍ରକାରର ସଙ୍କେତ 
ମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥ୍ବା ସମ୍ପର୍କ ଓ ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଜରିଆରେ ବହୁ ଅର୍ଥ ବା ଭାବ ସୂଚିତ 
ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେସବୁର ଗଠନ ବିଭବ ଆଲୋଚନା କରିବା ଏକ ଦୂରୂହ 
ବ୍ୟାପାର । ଏଦିଗରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଆଲୋଚକମାନେ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଫର୍ଦନାଣ୍ଡ ଡି ସସୁଅର୍‌ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । 

ଭାଷାର ଗାଠନିକ ପଦ୍ଧତି ଅଧ୍ୟୟନରୁହିଁ ଗଠନବାଦର ଜନ୍ମ । ୧୯୦୬ରୁ 
୧୯୧୧ ଭିତରେ ଜେନେଭା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସସୁଅର୍‌ ଅଧ୍ୟାପନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ଭାଷଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍‌ଲେ ସେଥ୍ରେହିଁ ସେ ଗଠନବାଦର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ 
କରିଥ୍ଲେ । 

ସେଗୁଡ଼ିକ ୧୯୫ ୯ରେ ଇଂରାଜୀରେ ପୁସ୍ତକାକାରରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥଲା | 
ତାହା ଥୁଲା ଭାଷାତତ୍ଵଵର ଏକ ଗୁରୂତ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୁସ୍ତକ । ଇଂରାଜୀରେ ନାମକରଣ 
କରାଯାଇଥୂଲା Course in General Linguistics | କିନ୍ଧ କେବଳ ଭାଷାର 
ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ, ଭାଷା ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରଣା ଓ ପଦ୍ଧତିର ଅଧ୍ୟୟନରେ 
ଏହି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହୋଇପଡ଼ିଥୂଲା । ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପରେ ରୂଷିଆରେ 
ଫର୍ମାଲିଜ୍‌ମ ବା ପ୍ରକାରବାଦର ପ୍ରବର୍ଭକମାନଙ୍କୁ ତଥା ସେମିଓଲଜି ଓ ସେମିଓଟିକ୍‌ସ 
(ସଙ୍କେତତତ୍ତ୍ ) ର ପ୍ରବକ୍ତାମାନଙ୍କୁ ସସୁ ଅର୍କ ଭାଷାତତ୍ତ୍ର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । 

ସସୁଅର୍‌ଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ ଭାଷାତକ୍ତ୍ରର ପ୍ରବର୍ଉକ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ସେ 
୧୮୫୭ରେ ସୁଇରଜରଲ୍ୟାଣ୍ଡରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଗଠନବାଦକୁ ତାଙ୍କର 
ଅବଦାନ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ । କିନ୍ତ ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ, ୧୯୧୫ରେ ତାଙ୍କ 
ସହକର୍ମୀମାନେ ତାଙ୍କ ଲେଖା ଓ ତତ୍ତ୍ତରାଜିର ସଂକଳନ ହିସାବରେ ଉପରୋକ୍ତ ପସ୍ତକଟି 
ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । Nl 
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ସାମ୍ପତିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଓ ସଂରଚନାବାଦ ୩ 


ସସୁଅର୍‌ଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଭାଷାତତ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ଭାଷା -ବିକାଶର ଏତିହାସିକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଥ୍ଲା । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ ଘଟୁଥ୍ବା ପରିବର୍ରନ ଓ ତା'ର ଗତିଶୀଳ 
ରୂପ ରୁପାନ୍ତରହି ଥ୍ଲା ଭାଷାତତ୍ତବର ମୂଖ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ । କିନ୍ତୁ ସସୁଅର୍‌ ଏଭଳି କ୍ରମ 
ବିକାଶର ଅଧ୍ୟୟନ ଅପେକ୍ଷା ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବାକୁ ଗୂରୂତୃ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଗୋଟିଏ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ 
ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ସମସ୍ତ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଉପାଦାନ ଓ ସେଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରଯୋଗ- 
ରାଜି ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବା ପଦ୍ଧତିର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ସେହି ନୀତି ବା ପଦ୍ଧତି ଉପରେ ବହୁ 
ଦିଗରୁ ସସୁଅର୍‌ ଆଲୋଜପାତ କରିଛନ୍ତି ! ` 

ବିଶେଷଭାବେ ସେ କହନ୍ତି ଯେ ଭାଷା ମୂଖ୍ୟତଃ ଶବଦଦମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ଗଠିତ | 
ଶବ୍ଦର ଆଲୋଚନାହିଁ ଭାଷାର ଆଲୋଚନା । ଶବ୍ଦର ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ସସୁଅର୍‌ 
ଶହ୍ଦର ଦୁଇଟି ରୂପ ଆମ ଆଗରେ ଉନ୍ମୋଚିତ କରନ୍ତି । 


ଗୋଟିଏ ହେଲା ଧ୍ଵନିଗତ ରୂପ (କାନରେ ଶୁଣୁଥ୍ବା ଶବଦ ) ଓ ଅନ୍ୟଟି (ମନରେ 
ଭାବୁଥ୍ବା କଥା) ଧାରଣାଗତ ରୂପ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ସସୁଅର୍ଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରଥମଟି ସଙ୍କେତ 
ବା ସୂଚକ (ପୁନାଁଝ୮) ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ସୂଚିତ (ପୁ) ! ଏହ ‘ସୂଚକ ଓ 'ସୂଚିତ' 
ମଧ୍ଯରେ ଥ୍‌ବା ସମ୍ପର୍କ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ । ଭାଷାର ଏହି ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟତା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି 
ଅନିର୍ଦିଷ୍ତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମ୍ପର୍କରେ ଶାବଦିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ତାହାଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ 
ଅର୍ଥ / ଭାବକୁ ବାନ୍ଧି ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାପାଇଁ ଭାଷାରେ ବିଭିନ୍ନ ଗଠନ ପଦ୍ଧତିର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 

ଭାଷା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଶ୍ରବଣ ପଦ୍ଧତି । ପ୍ରଥମେ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ତା'ପରେ ଶ୍ରବଣ | 
ଉଚ୍ଚାରଣରୁ ଶ୍ରବଣ ମଧ୍ଯରେ କିଛି ସମୟ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ସୂଚକ 
ଓ ସୂଚିତର ସମ୍ପର୍କ ଏକ କ୍ରମିକ ସମ୍ପର୍କ । ଏହି କ୍ରମିକତା କିନ୍ଧ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବା 
ବେଳେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ରୋଟିଏ ଚିତ୍ରରେ ଥ୍ର୍ବା ଝପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କ ଭିନ୍ନତାକୁ 
ଏକସମୟରେ ସୂଚିତ କରିପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଭାଷାର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏକ 
ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବା କ୍ରମିକତାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଚିତ୍ରରେ ଅଙ୍କିତ ଗଛଟିଏ ଦେଖୁ୍‌ଲେ 
ଆମେ ପୃଥ୍‌ବୀରେ ଥୁବା ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବ ଗଛର ସାଦୃଶ୍ୟ ଅନୁଭବ: କରୁ ! କିନ୍ତୁ 
“ଗଛ” ବୋଲି ଉଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦରେ ବାସ୍ତବ ଗଛର କୌଣସି ସାଦୃଶ୍ଯ ନଥାଏ । 
ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଗଛ” ଶବ୍ଦର କୌଣସି ଗଛ-ସଦୃଶ ପ୍ରାକୃତିକ ଗୁଣ ନଥାଏ । 
ଏହା କେବଳ ଏକ ସଙ୍କେତ ବା ସୂଚକରୂପେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ଗଛ” କୁ ଆମେ ପୃଥ୍ବୀରେ ଥ୍ବା ପତ୍ରପୂଷ୍ଠଣମୟ ଏକ ଭୌତିକ ବସ୍ତୁର ସୂଚକରୂପେ 
ମାନି ନେଇଛୁ ବୋଲି ‘ଗଛଂ ଶବ୍ଦ ସେହି ଅର୍ଥର ଅବତାରଣା କରୁଛି । ସେହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ରଂରାଜୀ ଭାଷାଭାଷୀ ଲୋକ ୫ କହନ୍ତି ! କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ଗଛ” ବା ee 
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ଦ୍ରଟି କଥନ ପରମ୍ପରା ମାତ୍ର | ସେହି ଜାଗାରେ ଯଦି ଅନ୍ୟ କିଛି ଶବ୍ଦ କୃହାଯାଉଥାନ୍ତା 
ତେବେ ସେହି ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥଆନ୍ତା । 


ତେଣୁ ସସୁଅର୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର ଗୁରୁତ ସେହି ଶବ୍ଦର ଭାଷାର 
ବଳୟ ଭିତରେହିଁ ସମ୍ଭବ । ବାହ୍ୟ ଦ୍ରନିଆର ବାସ୍ତବ ପଦାର୍ଥ ସହିତ ଶ]୍ଦର ସେଭଳି 
କିଛି ମେଳ ନାହିଁ । ଭାଷା ଏକ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପଦ୍ଧତି । ଏହି ପଦ୍ଧତି ଭିତରେହିଁ ଗୋଟିଏ 
ଶହର ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । ଆପଣାର ଗଠନଧର୍ମ ବାହାରେ 
କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏକକ ସତ୍ୟ ବା ବାସ୍ତବତାକୁ ଭାଷା ସୂଚିତ କରିପାରେନାହିଁ । 
ଭାଷା ନିଜେ ନିଜର ବାସ୍ତବତା ତିଆରି କରେ । ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣର କ୍ରମ ନେଇ 
ବାକ୍ୟଟିଏ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେ । ବାକ୍ୟରେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୂର୍ବାପର ସ୍ଥିତି 
ବା ଗଠନ ଅନୁସାରେ ସେମାନଙ୍କ ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ତାହା ଗୋଟିଏ ରୈଖ୍କ 
ସମ୍ପର୍କ । ଇଂରାଜୀରେ |।୩ଥ୮ ବା horizontal ସମ୍ପର୍କ । ଭାଷୀାତତ୍ତଵରେ ତାହାକ୍ର 
syntagmatic relations ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ | ଆଉ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ 
ସମ୍ପର୍କ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ ସିନା କିଛି ଶବ୍ଦ ଗୋଟିଏ 
ସମତଳ ବା ସମପ୍ରସ୍ଥରେ ଏକତ୍ରିତ ହୁଏ, କିନ୍ତୁ ବାକ୍ୟ ବାହାରେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର ସେହି 
ଭାଷାରେ ଥ୍ବା ଶହମାନଙ୍କ ସହ ଅନେକପ୍ରକାର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ 
ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର ବିପରୀତବୋଧକ ଶଦ୍ଦ ରହିଛି । ସେଭଳି ସମାର୍ଥ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ ରହିଛି | 
ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦ ସେହି ଭାଷାର ସମବ୍ୟାକରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ ଅନୁଚାରିତ 
ଶହଦମାନଙ୍କ ଅନୁସଙ୍ଗରେ ନିଜର ଅର୍ଥକୁ ସୂଚାରଥାଏ । ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ ବାକ୍ୟଟିଏ 
ନିଆଯାଉ : ଲୋକଟି ଗଛ କାଟୁଛି । ଏ ବାକ୍ୟରେ, ଥ୍ବା ଶବ୍ଦ ତିନୋଟିର କ୍ରମିକ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ତା ଛଡ଼ା ଏ ତିନୋଟି ଶବ୍ଦର ବାକ୍ୟ ବାହାରେ ଥୁବା ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ 
ସହ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ସମଗ୍ର ବାକ୍ୟଟି ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲେ ଏଥ୍‌ରେ ଥୁବା ‘ଗଛଂ ଶବ୍ଦଟି 
ଯେ ପଛ” ଅର୍ଥ ବୁଝାଉନାହିଁ ଏହା ସୁନିଶ୍ଚିତ। ତେଣୁ ଆଂଶିକଭାବେ ପଛ” ନ 
ହୋଇଥବା ହେତୁ “ଗଛ” ତାର ନିଜସ୍ଵ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ତେଣୁ ଗଛ ଓ ପଛ ଦୁଇଟି ଶହର ସମ୍ପର୍କ (ପାର୍ଥକ୍ୟ) ଅର୍ଥ ଗଠନରେ ସହାୟତା 
କରୁଛି । ଏଭଳି ସମ୍ପର୍କକୁ ସସୁଅର୍‌ associative vertical relations 
(ଉଲମ୍ବାକ୍ଷିକ ସମ୍ପର୍କ ) କହନ୍ତି । 


ସସୁଅର୍‌ ଭାଷାର ଏତିହାସିକ ତଥା ତାକ୍ାଳିକ ଉଭୟ ଅଧ୍ଯୟନର ଗୁରୁତ୍ଧକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସସୁ ଅର୍‌ଙ୍କ ଅନୁଶୀଳନ ଗଠନବାଦୀ ଏବଂ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନଙ୍କୁ 
ଗଭୀରଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା କୃତ ଲାଙ୍ଗ (|aପୁଧଃ) 
ଓ ପାରୋଲ୍‌ (par୦ାଃ) ବିଭାଗୀକରଣ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଭାଷାତତ୍ତ୍ବିତ୍‌ ନୋମ୍‌ 
ଚମ୍‌ସ୍ (Noam Chomsky)ଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଗୃହୀତ ଓ ପରିମାଜିର୍ତ ହୋଇଥଲା । ସସୂୁଅର୍‌ଙ୍କ 
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ମତରେ 'ଲାଙ୍ଗ' ଭାଷାର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ପଦ୍ଧତି । 'ପାରୋଲ୍‌' ହେଉଛି ସେହି ପଦ୍ଧତିର 
କଥନଗତ ପରିପ୍ରକାଶ । ଯେମିତି ଚେସ୍‌ ଖେଳର ଗୁଡ଼ିଏ ନିୟମ ରହିଛି, ଭାଷାର 
ମଧ୍ଯ ସେମିତି ନିୟମମାନ ରହିଛି । କିନ୍ତ ପ୍ରକୃତରେ ଚେସ୍‌ ଖେଳଟିଏ ଖେଳିଲେ ସେ 
ନିୟମର ବାସ୍ତବ ରୂପାନ୍ତର ହୁଏ । ଚେସ୍‌ ଖେଳର ନିୟମାବଳୀ ପ୍ରକୃତରେ 
ଖେଳାଯାଉଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖେଳଗୁଡ଼ିକର ଉର୍ଦ୍ରେ । ତେଣୁ ସାମଗ୍ରିକ ନିୟମ ଓ ସେ 
ନିୟମର ଆଂଶିକ ପରିପ୍ରକାଶ ବା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦୁଇଟି ସମାନ କଥା ନୁହେଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
‘ଲାଙ୍ଗ' ହେଉଛି ଭାଷାର ନିୟମ ସମୂହ | ତାହା 'ପାରୋଲ୍‌' ବା ଭାଷାର ଉଚ୍ଚାରଣଠାରୁ 
ବୃହତ୍ତର | 


ଏକ ବୃହତ୍ତର ସାଧାରଣ ପଦ୍ଧତିଦ୍ଧାରା ଯେମିତି ଭାଷାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପରିପ୍ରକାଶମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ଆବିଷ୍କାର କରିହୁଏ, ସେହିଭଳି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଭୌଗୋଳିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଧ୍ଭୁକ୍ତ ମଣିଷ ସମାଜମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏକତ୍ସ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ । ୧୯୦୮ରେ ବେଲ୍‌ଜିଅମ୍‌ରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ ନୃତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ । ଆଲ୍‌ଜେବ୍ରା ବା ବୀଜଗଣିତ ଭଳି ଏକ ସାଧାରଣ 
ପଦ୍ଧତି ସେ ଆବିଷ୍କାର କରିଥୁଲେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମାଜର ଗାଠନିକ ପଦ୍ଧତିର ଭିନ୍ନତା 
ଭିତରେ ! ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ତାଙ୍କ ଅନୁଶୀଳନର ବିଷୟ ନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଗଠନବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାରାଜିକୁ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ପରୋକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟ -ସମାଲୋଚନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
ତାଙ୍କର ଦୂଇଟି ପୁସ୍ତକ Elementary Structures of Kinship & Anthropological 
Structuralରେ ସେ ସାମାଜିକ ଗଠନର ଆଲୋଚନା କରିବା ଛଳରେ ମିଥ୍‌ ବା 
ଲୋକକଥା, ପ୍ରଥା ଓ ରୀତିନୀତି, ଜ୍ଞାତିକୃଟୁମ୍ବ ଆଦି ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ ମଣିଷର ଭାବ 
ପ୍ରକାଶର ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ସମାଜରେ ଥୁବା 
ସହସ୍ରାଧ୍‌କ ମିଥ୍‌ ଭିତରେ ସେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି ଏକପ୍ରକାର ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ଏଁକ୍ୟ । 
ସବ୍ର ମିଥ୍‌ ଯେପରି କେତେକ ମୌଳିକ ଭାବବସ୍ତର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରୂପାନ୍ତର ! 


ଭାଷାର ସର୍ବନିମ୍ନ ଏକକ ଫୋନିମ୍‌ ପରି ମିଥ୍‌ର କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ଏକକ ମିଥ୍‌ମ୍‌ର 
ପରିକଳ୍ପନା ତାଙ୍କ ତତ୍ତ୍ତର ବିଶେଷ ଦିଗ । ଗୋଟିଏ ମିଥ୍‌କୁ ଅନ୍ୟ ମିଥ୍‌ ସହ ସମ୍ପର୍କିତ 
କରି ଆଲୋଚନା କରାଗଲେ ପ୍ରତିଟି ମିଥ୍‌ର ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଥ୍‌ବା ଗାଠନିକ ଏକ୍ୟ ବା 
ସାମ୍ୟ ଜାଣିହୁଏ । ଏହି ତତ୍ତ୍କୁ ଆଧାରକରି ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ ମିଥ୍‌ ବା : 
କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନର ଗଭୀର ସ୍ତରରେ ଏକ ବ୍ୟାକରଣ ନିହିତ । ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣ 
ପରି ଏହା ବିଭିନ୍ନ ମିଥ୍‌ର ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟ ବା ସମ୍ପର୍କ ଧର୍ମ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 

ମିଥ୍‌୍ର ଦୃନିଆ ବାହ୍ୟ ସାମାଜିକ ସ୍ତରର ଜୀବନର ପର୍ଯ୍ୟାପଙ୍ଗରେ ଅଦୃଶ୍ୟଭାବେ 
କି ୟାଶୀଳ । କୌଣସି ମିଥ୍‌ରେ ଥୁବା ଗଳ୍ପ ସେହି ସମାଜର ପ୍ରତିଟି ସଦସ୍ୟଯର 
ମାନସପଟରେ ତା” ଅଜାଣତରେ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇଥାଏ । ଗଳ୍ପଟି ଯେଉଳି ଭାଷାରେ 
ତାଂ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉ ନା କାହିଁକି ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ବକ୍ତବ୍ୟ ସେ ଗଳ୍ପର ପଶ୍ଚାତ୍‌ 
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ଭାଗରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କଥନସ୍ତରରେ 'ପାରୋଲ୍‌' ଓ ଲୁକ୍କାୟିତ ସ୍ତରରେ 

ଲାଙ୍ଗ' ହିସାବରେ ମିଥ୍ର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ! ଗୋଟିଏ ସାଂସ୍କୃତିକ 'ଲାଙ୍ଗ୍‌' 
ବା ଲୁକ୍କାୟିତ ସାଧାରଣ ବୃହତ୍ତର ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ତାର ପରିପ୍ର କାଶର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଏକିକ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ (ପାରୋଲ୍‌ ) ମିଥ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 


ଲେଭିଷ୍ଟ୍ରସ୍‌ଙ୍କ ରଚିତ Totemism (e୯୬9) ଓ The Savage Mind 
( ୧୯୬୨) ଏହି ଅନୁଶୀଳନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ କରେ । ଆଦିମ କାଳରୁ 
ମଣିଷ ତାର ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ ନିଜ ଜୀବନଧାରା ସହ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଯେଭଳି 
ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ କରିଥ୍ଲା ତାର ଉଦାହରଣ ଏ ପୂସ୍ତକ ଦୁଇଟିରେ ଆଲୋଚିତ । ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ମଣିଷ ବାହ୍ୟ ଜଗତକୁ ନିଜ ଭିତରେ ପୂନର୍ଗଠିତ କରେ । ଆଦିମ ବର୍ବର 
ମଣିଷ ହେଉ ବା ଆଧୁନିକ କାଳର ସଭ୍ୟ ମଣିଷ, ସମସ୍ତେ ନିଜ ମନ ଭିତରେ ବାହ୍ୟ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଆଉଥରେ ଗଠନ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ପୁରୁଣା କାଳର କିଂବଦନ୍ତୀ, କାହାଣୀ 
ଓ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ ଓ କବିତା ଭିତରେ ଏହି ଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଚିର ବର୍ଉମାନ । 
ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ବୈସାଦୃଶ୍ୟର ଗଠନ ଓ ବିଗଠନ ମଣିଷର 
ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତ । ତେଣୁ ଯୁଗଧର୍ମର ଉର୍୍ରେ ଏକ ସାର୍ବକାଳୀନ ଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଜାରି ରହିଛି । ମାନସି କ ସ୍ତରରେ ବାହ୍ୟଜଗତର ପୁନର୍ଗଠନ ଓ ତାର ପ୍ରବହମାନତା 
ନିଜେ ଏକପ୍ରକାର ଭାଷା ଏବଂ ଏକ ଗଠନବାଦୀ ଭାଷାତତ୍ତଵଦ୍ଧାରା ଏହାର ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମିଥ୍‌ ଓ ସାମାଜିକ ଚଳଣିର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରେ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ 
ଖୋଜୂଥ୍‌ଲେ ସକଳ ଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ଉପାଦାନ ଓ ଗାଠନିକ ସାଦୃଶ୍ୟ । 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ପ୍ରାନ୍ମର ଲୋକଗୀତଭିତ୍ତିକ ରୀତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେ ଏକ 
ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ପରିବାରରେ ବଡ଼ଭଉଣୀ 
.ପୂର୍ବରୁ ସାନଭଉଣୀର ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ବଡ଼ଭଉଣୀକୁ ଟେକି 
ନିଆଯାଇ ଗୋଟିଏ ଚୂଲି ଉପରେ ରଖାଯାଏ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାକୁ ଖାଲିପାଦରେ 
ନାଚିବାକୁ କୁହାଯାଏ । ଆଉ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାକ ପିଆଜ, ବିଭିନ୍ନ ଚେର ଓ 
ପତ୍ରର ସାଲାଡ଼୍‌ ଖାଇବାକୁ ଦିଆଯାଏ । ଏହି ତିନିପ୍ରକାର ରୀତି ଅଲଗା ଅଲଗା ଭାବରେ 
ବ୍ରଝିବା ଅପେକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କୁ ସମ୍ବନ୍ଧିତ କରି ତୂଳନାତ୍କଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିବା 
ଫଳପ୍ରଦ ବୋଲି ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ମତ । ଏହି ତିନୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭିତରେ ଥୁବା 
ବିରୋଧାଭାସକୁ ସେୈ କଞ୍ଚା ଓ ରନ୍ଧା ( ପାକ ହୋଇନଥ୍୍‌ବା ଓ ପାକ ହୋଇଥୁବା) କିମ୍ଭା 
ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିରୋଧର ଏକ ସାଙ୍କେତିକ ପରିପ୍ରକାଶରୂପେ ଚିତ୍ରିତ କରନ୍ତି । 
ବଡ଼ଭଉଣୀର ଅବିବାହିତ ଅବସ୍ଥାକୁ କଞ୍ଚାସ୍ତରରେ (କଞ୍ଚା ସାଲାଡ଼୍‌ ଖାଇବା କିମ୍ବା 
ଖାଲି ପାଦରେ ନାଚିବା) କିମ୍ବା ରନ୍ଧା ସ୍ତରରେ ( ଚୁଲି ବା ଓଭେନ୍‌ ଉପରେ ବସାଇବା) 
ପ୍ରତୀକିତ କରାଇବା ଏ ଚଳଣିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
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ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଯୌଜ୍ତିକତା ଭିତରେ ଲେଭିଷ୍ଟ୍ସ୍‌ ଏହି ସାମାଜିକ ରୀତିର 
ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି । ଏକ ବୃହତ୍ତର ଗାଠନିକ ସମ୍ଚନ୍ଧ ଭିତରେ ଏଜିକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମାନ 
ଖଞ୍ଜି ସେମାନଙ୍କର ସାଦୃଶ୍ୟ ତଥା ସମ୍ବନ୍ଧ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାର ଶୈଳୀ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାର ଗଠନବାଦୀ ତତ୍ତ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉଦ୍‌ବ୍ରଦ୍ଧ କରିଥୁଲା । 


ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ଗଠନବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିବାରେ ଯେଉଁ ଭାଷାତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ଙ୍କ 
ଅବଦାନ ଥୂଲା ସେ ହେଲେ ରୋମାନ୍‌ ୟାକ୍ବ୍ସନ୍‌ । ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ 
ୟାକବସନ୍‌ଙ୍କ ଅବଦାନକର ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ୟାକ୍‌୍ବସନ୍‌ ୧୮୯୬ରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ | Russian Formalismର ଉତରଣରେ ସେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ । 
୧୯ ୨୦ରେ ସେ ଚେକୋସ୍ଟ୍ୋଭାକିଆରେ ପ୍ରେଗ୍‌ ଲିଙ୍ଗୁରଷ୍ଟିକ୍‌ ସର୍କଲ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ 
ଏବଂ ଏହି ସମୟରେ ଗଠନବାଦୀ ଭାଷାତତ୍ତ୍ର ଓ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି ସାଧନ 
କରିଥ୍ଲେ | 

ଚେକୋସ୍ଲୋଭାକିଆରେ ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ନାଜି ଆକ୍ରମଣ ହେତୁ ସେ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଯିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥୂଲେ । ୧୯୪୧ରୁ ମୃତ୍ୟୁ (୧୯୮୨) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ 
ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାର ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୂଲେ । ସେ ଇଂରାଜୀ 
ଓ ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ଅନନ୍ୟ କୃତିଗୁଡ଼ିକର ଭାଷାତାତ୍ତରିକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି 
ତତ୍‌ସହିତ ନିଜର ଅସାଧାରଣ ପାଣ୍ଜିତ୍ୟଦ୍ରାରା ସାର୍ବଜନୀନ ତତ୍ତ୍ରରାଜିର ଅନୁଶୀଳନ 
ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ରଇଟି ଉପାଦାନଦ୍ଧାରା ସେ ସମସ୍ତ ସାଂସ୍କୃତିକ/ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଉପାଦାନର ଗାଠନିକ ପଦ୍ଧତି ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ସେ ଦ୍ରଇଟି ହେଲା Metaphor 
(ରୂପକ) ଓ Metonymy (ଆଭାସ), ଯେଉଁଠାରେ ଅଂଶବିଶେଷ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣତାର 
ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ହୁଏ, ଯଥା ମୁକୁଟ କହିଲେ ରାଜା”ର ଅର୍ଥ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ । ତା” ଛଡ଼ା 
ସାଧାରଣ କଥନଠାରୁ ସାହିତ୍ୟ ବା କଳା କେମିତି ପୃଥକ୍‌ ତାହାର ଚର୍ଚ୍ଚା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ଏକ ମୌଳିକ ଅବଦାନ ! ସାଧାରଣ ଭାଷା ଓ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ପ୍ରଭେଦ 
ଓ କାବ୍ୟିକ ଭାଷାର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତି ରୋମାନ୍‌ ୟାକବସନ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥୁଲେ | 
ତାଙ୍କ ଭଳି ଅନ୍ୟ ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟ୍‌ ବା ପ୍ରକାରବାଦୀ ଯଥା ଭିକ୍ଟର ସ୍ଟୋଭ୍‌ସ୍କି ଓ ମୂକାରୋଭ୍‌ସ୍ତି 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ଦିଗ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଶୈଳୀତାନ୍ତରିକ ଆଲୋଚନାହିଁ ଥୂଲା ମହତ୍ତ୍ପୂର୍୍ଣ । ସ୍କୋଭସ୍କି କଳାକୁ ଶୈଳୀର 
ପ୍ରତିରୂପ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 

କଳାକୃତିର ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀ ଉପରେ ସେ ଗୂରୁତ୍ସ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କପାଇଁ 
କଳାର ଆଙ୍ଗିକ ତା'ର ଆମତ୍ଭିକ ସତ୍ତାଠାରୁ ବେଶି ଗୁରୂତୃପୂର୍ଣ । ସାହିତ୍ୟର ଅର୍ଥବୋଧ 
ବା ବାର୍ଭାଠାରୁ ମାଧ୍ଯମ ବା ଆଙ୍ଗିକ ଥୁଲା ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର କେନ୍ଦ୍ର | ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିଶେଷକରି କବିତାରେ ଥ୍ବା ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ଛନ୍ଦ, ଭୀଷା ନିର୍ବାଚନ ସାଧାରଣ 
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ଭାଷା ଓ ଅନୁଭୁତିଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ । ପରିଚିତ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଏକ ଅପରିଚିତ ରହସ୍ୟ ଆଡ଼କର 
ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ ପାଠକକୁ ନେଇଯାଇଥାଏ, ସେହି ଭାଷାବିନ୍ୟାସହି 
ତାଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନାର ମୁଖ୍ୟ ଦିଗ । ଭାଷାର ବିଶେଷ ଗଠନ ବା 
ଶୈଳୀଦ୍ଵାରା ଏହି ଅସାଧାରଣୀକରଣ (defamiliarization) ବା ଅପରିଚିତୀକରଣ 
ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ଏହାକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ ସାଧାରଣ ଗନ୍ଧ ଓ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ 
ଗଳ୍ପ ବା ବର୍ଣ୍ଣନର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ମାମୁଲି ଗପରେ ଘଟୁଥ୍ବା ଘଟଣା 
ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ରମରେ ଘଟେ ଓ ସହଜରେ ବୂଝାପଡ଼େ ! କିନ୍ଧ ଜେମ୍‌ସ ଜୟେସ୍‌ଙ୍କ 
ପରି ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ହାତରେ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପର ଘଟଣାପ୍ରବାହ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇ 
ରହେନାହିଁ । : ଗପର ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ସଜୀକରଣରେ 
ଅସାଧାରଣତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ; ଯାହାଦୁାରା ପାଠକର ଉପଲବ୍ଧିରେ ସ୍ାଭାବିକତା 
ବଦଳରେ ଏକ ପୃଥକ୍‌ ଅନୁଭୂତି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥାଏ । ବର୍ଣ୍ଣନର ଖିପାଦାନିକ 
ସଜୀକରଣରେହିଁ ଆଙ୍ଗିକ ବା ସଂରଚନାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଥାଏ । କୃତିର ଗଠନ 
ବା ଗଢ଼ଣର ଆଲୋଚନା ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟ ବସ୍ତୁ । 


ଜାକ୍‌ ଲାଇଁ (Jacques Lacan) ୧୯୦୧ରେ ପ୍ୟାରିସରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ । ସେ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ୧୯୩୬ରେ ଯୋଗଦେଇଥ୍‌ୁଲେ | 
୧୯୬୪ ବେଳକୁ ପ୍ରାନ୍ମର ବୌଦ୍ଧିକ ଜଗତରେ ସେ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ତଥା ବିବାଦୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିତୁରୂପେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ଉଠିଥୂଲେ । '୧ ୯ ୬୬ରେ ତାଙ୍କର ନିବନ୍ଧ ସମାହାର 
“The Language of the self : The Function. of Language in 
Psychoanalysis” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ମଣିଷର 'ଅବଚେତନଂର ଅନୁଶୀଳନ 
କରିବା ଭିତରେ ଲାକି ଭାଷାତତ୍ତ୍ରର ଗଠନବାଦୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା 
ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଜଟିଳ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ୍‌ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସହଜରେ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୁଏନାହିଁ । 

୧୯୫୭ରେ ଲାକଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ବକ୍ତ୍ତା ‘The Insistence of the Letter in 
he Unconscious’ ସଂରଚନାବାଦ ବା ଗଠନବାଦର ପ୍ରୟୋଗକୁ ମନୋବିଜ୍ଞାନ 
ଭଳି ବୃହତ୍ତର ପରିସରକୁ ବ୍ୟାପ୍ତ କରିଛି । ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଚିକି ତ୍ସାପଦ୍ଧତତି ମଣିଷର 
“ଅଚେତନ”ର “ଚେତନ” ଉପରେ ପ୍ରଭାବଙ୍କୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ନିଦାନର ସୂତ୍ର 
ଖୋଜିଥାଏ.। ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟର ଅଭାବ ଓ ତଜ୍ଜନିତ ଲକ୍ଷଣ ତଥା ସ୍ଵପ୍ନ ଇତ୍ୟାଦି 
“ଚେତନ” ଉପରେ 'ଅଚେତନ'ର ଚାପର କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାତ୍ର । ଅଚେତନ” 
ସ୍ତରକୁ ପାରମ୍ପରିକ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ବିଶୃଙ୍ଖଳା, ବିଭ୍ରାଟ, ପ୍ରବୃତ୍ତି, 
ଆଦିମତା ତଥା ଭାଷାହୀନତାର : ଷ୍ଷେତ୍ରରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଲାର୍ଚ ଏହି 
ମତକୁ ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ଡାଁଙ୍କ ମତରେ ଅଚେତନ'ର ଗଠନ ଠିକ୍‌ ଭାଷାର ଗଠନ 
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ପରି । ଭାଷାର ସଂରଚନାରେ ଥୁବା ଶୃଙ୍ଖଳା ପରି ମଣିଷର ଅଚେତନ” ବି ଶୃଙ୍ଖଳିତ । 
ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ସେ ଭାଷାତତ୍ତଵବିତ୍‌ ସସୁଅର୍‌ଙ୍କ ସୂଚକ (signifier), ସୂଚିତ. (Signified) 
ଆଶ୍ରୟୀ ଭାଷାନୁଶୀଳନର ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରମାଣ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଯେ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଅନୁଭୂତି “ଅଚେତନ ରୁ 
ଯାହା ଆବିଷ୍କାର କରେ, ତାହା ଭାଷାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂରଚନା ବା ଗଠନ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କିଛି 
ନୁହେଁ : " What the Psychoanalytic experience discovers in the 
unconscious is the whole structure of language.” 

ପ୍ରଏଡ଼୍‌ ଓ ସସୂଅର୍‌ଙ୍କ ତନ୍ତ୍ରକୁ ମୁହାଁମୁହିଁ କରି ଏକ ପୂନର୍ଚିନ୍ତନ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ 
ସଂରଚନାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ସମାଲୋଚନା ସହ ସଂପର୍କିତ 
କରି ଆଉ ପାଦେ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦଧଝିର ଏକ ଭାଷାତାତ୍ତରିକ ଦିଗ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଅଭିହିତ ଇଗୋ (he €¶୦), ଇଦ୍‌ (10) ଓ ସୂପର୍‌ 
ଇଗୋ (he superego) ମଣିଷର ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଥଲା | ସେଗୁଡ଼ିକ ଥ୍ଲା ଯଥାକ୍ରମେ ମଣିଷର ସୁଖ, ବାସ୍ତବତା ଓ ନୈତି କତାଜନିତ 
ସିବ୍ଧାନ୍ତ । ଏଥ୍‌ସହିତ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ରଚିତ ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ ବିଷୟକ ଆଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଟନାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା ! ସ୍ବପ୍ନକୁ ମଧ୍ୟ ମଣିଷର ‘ଅଚେତନ! 
(unconscious) ) ର ସୂଚକ (Signifier) ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଲାର୍କ (Laan) ଙ୍କ ଗୁରୂତ୍ଵ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । ଲାଜ୍କଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଜିରୂପିତ ମଣିଷର ଅଭାବ (lack), ଇଛୁ| (ଏesire) ଓ ଅପରନ୍ୁ (otherness) 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଅବବୋଧ ମଧ୍ଯ ନାରୀବାଦୀ ସମାଲୋଚନାକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 

ଡାଏଲଜିକ୍‌ସ ବା ସଂଳାପ ତତ୍ତ୍ବ ରଷିଆର ମିହାଇଲ୍‌ ବାକତିନ୍‌ (Mikhait 
Bakhtin) ଇଂ ଉପନ୍ୟାସ ଆଲୋଚନାରୁ ବିକାଶଲାଭ କରିଥୁଲା। ଭାଷା ଏବଂ 
ଚେତନାର ବ୍ୟାପକ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଭିତରେ ସଂଳାପ ବା କଥୋପକଥନର ଭିତ୍ତିକ 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଥୁଲେ ବାଖ୍‌ତିନ୍‌ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉ୍ତିର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଗୋଟିଏ 
ଚରିତ୍ର ତାର ସାମଗ୍ରିକ ସମକାଳୀନ ଅବସ୍ଥାର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ ବୋଲି ବାଖ୍ତିନ୍‌ଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ । ସେ ଓ ତାଙ୍କ ଅନୁଗାମୀମାନେ ଫର୍ମାଲିଜ୍‌ମ ଓ ମା୍କସ୍ବାଦର ଏକପ୍ରକାର 
ଫଳପ୍ରଦ ସମନ୍ସୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ । 

ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାଗତ ଗଠନ ଆଲୋଚନାରେ ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ଭଳି ସାଦୃଶ୍ୟ 
ଦେଖାଉଥ୍‌ଲେହେଁ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ -ଭିଭିକୁ ଗୌଣ ବୋଲି ବିବେଚନା 
କରୁନଥୁଲେ । ଭାଷା ଓ ଆଦର୍ଶର ଅଭିନ୍ନତା ଏକ ମା୍କସୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା । ଭାଷା ବା 
ମାଧ୍ୟମ ଆଦର୍ଶଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ନୁହେଁ, ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥଲା ବାଖ୍ତିନ୍‌ଙ୍କ 
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୧୦ ସାମ୍ପୃତିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଓ ସଂରଚନାବାଦ 


ଆଲୋଚନାର ସୌଧ ! ଭାଷା ସମାଜଦ୍ଧାରା ନିର୍ମିତ ପ୍ରତୀକ ବା ସଙ୍କେତର ସମାହାର 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଭାଷାକୁ ମଧ୍ଯ ବସ୍ତୁବାଦୀ ବାସ୍ତବତାରୂପେ ଧରି ନେଇଥ୍‌ଲେ ବାଖ୍ତିନ୍‌ 
ଗୋଷ୍ଠୀ । ବାଖ୍ତିନ୍‌ଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ୟ ଦ୍ରରଜଣ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଆଲୋଚକ ହେଲେ 
ପାଭେଲ୍‌ : ମେଡ଼୍‌ଭେଡ଼େଭ୍‌ (Pavel Madvedev) ଓ ଭାଲେନ୍ତିନ୍‌ ଭୋଲୋସି ନଭ୍‌ 
(Valentin Voloshinov) ! 

ବାଖ୍ତିନ୍‌ ସାହିତ୍ୟକୁ ସାମାଜିକ ପ୍ରଭାବର ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରିଣତିରୂପେ 
ପରିଗଣିତ କରି ନ ଥୁଲେ ସତ, କିନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ କୃତିମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ପରମ୍ପରା ଭିତରେ ଭାଷାର କ୍ଷମତା ଓ ଗତିଶୀଳତାର ଆକଳନ କରିଥୁଲେ | ସାହିତ୍ୟ 
କୃତିକୁ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଦସ୍ତାବିଜ୍‌ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଭାଷାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ 
ସୂଚାଇଥ୍‌ଲେ ସେ | ଭାଷା କେବଳ ପ୍ରଭୂତ୍ସର ପ୍ରକାଶ ନହୋଇ ବିରୋଧର ବହୁ ବିକନ୍ପର 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵର ହୋଇପାରେ, ଏହା ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ପ୍ରାଚୀନ, ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଓ ଅଭ୍ୟୁଦୟ (renaissance) ସାହିତ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ୧୯୨୯ରେ 
ଡଷ୍ଟ୍ୟଭସ୍କିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଉପରେ ସେ ଲେଖ୍‌ଥୁବା ' Problems of Dostoevsky's 
Poetics’ ତାଙ୍କର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ରଚନା । ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଟଲ୍‌ଷ୍ଟୟ ଓ ଡଷ୍ଟ୍ୟଭସ୍ଚିଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କର ତୂଳନା କରି ଦ୍ୂଇ ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପ୍ରକାଶ -ଭଙ୍ଗୀର ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୂଚିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଟଲ୍‌ଷ୍ଟୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଥୁବା ସ୍ଵର ଲେଖକଙ୍କର । ଲେଖକ ଚାହୁଁଥ୍‌ବା 
ସତ୍ୟ ହିଁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସ୍ଵରକ୍ର ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଛି । ଲେଖକଙ୍କ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେହିଁ ସମସ୍ତ ସ୍ଵରର 
ସାମଗ୍ରିକତା ନିର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଡ଼ଷ୍ଟ୍ୟଭସ୍କିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଵରକୁ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସତ୍ୟ ବା ଆଦର୍ଶାଶ୍ରୟୀ 
କରାଯିବାର ପ୍ରୟାସ ନାହିଁ । ସେଥୁରେ ପ୍ରତି ଚରିତ୍ର ତାର ସ୍ଵ କୀୟ ସ୍ଵର ବଜାୟ ରଖୁଛନ୍ତି । 
ଲେଖକ୍କଙ୍କ ପ୍ରଭୂତ୍ଧ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ସ୍ଵରକୂ ମଳିନ କରିପାରିନାହିଁ । ସେମାନେ 
ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଦୁନିଆର ଜଡ଼ ପଦାର୍ଥ ନହୋଇ ମୁକ୍ତିକାମୀ ବିକଳ୍ପ ସ୍ଵରମାନଙ୍କର 
ମୌଳିକ ଉଚ୍ଚାରଣରୂପେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ଆଲୋଚନାରେ ବାଖ୍ତିନ୍‌ ଟଲ୍ଷ୍ଟୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ସ୍ଵଗତାଶ୍ରୟୀ (Mଠମnଠାogi୯) ତଥା ଡଷ୍ଟ୍ୟଭସ୍କିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସଂଳାପାଶ୍ରୟୀ 
{Polyphonic ଵା ପialogic) ଅର୍ଥାତ୍‌ ବହୁସ୍ଵରର ସଂସର୍ଗରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସ ଜରିଆରେ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ସମାହାର ସମ୍ଭବ ହୁଏ । କାରଣ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆଙ୍ଗିକ, ବର୍ଣ୍ଣନର ବହୁମୁଖୀ ବିଭାବକୁ ଆପଣେଇ ନେଇପାରେ । 


ସଂଳାପାଶ୍ରୟୀ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଖ୍ୟା ସାଧାରଣତଃ ବିରଳ । କିନ୍ତ ଏପ୍ରକାର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ବହୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଚେତନା ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ସୌଷ୍ଠବ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ ।! ବାଖ୍ତିନ୍‌ ଏହି ବହୁମୂଖୀ 
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ସାମ୍ପୃତିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଓ ସଂରଚନାବାଦ ୧୧ 


ସ୍ଵର ସମୃଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ଏତିହାସିକ ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ ସକ୍ରେଟିସ୍‌ଙ୍କ ସଂଳାପଧର୍ମୀ ପଦ୍ଧତି 
ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ବ୍ଯଙ୍ଗ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଧାର ଥୂଲା ମହୋତ୍ସବ (୮ନା୪aା)ର ମୁଖରତା ଯେଉଁଠାରେ ସାମାଜିକ 
ଉଚ୍ଚ ନୀଚ ସ୍ତର ସଚେତନତାକୁ ଭୂଲି ବାର୍ରଭାଳାପ, ଯୁକ୍ତିତର୍କ ବା ଆଦାନପ୍ରଦାନ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ଉତ୍ସ ବା ପାର୍ବଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲୋକଗୀତରେ ସମ୍ଭାନ୍ତ ସମାଜଦ୍ଵାରା 
ଗଠିତ ନୀତି -ନିୟମ ତଥା ସତ୍ୟର ଅବମୂଲ୍ୟାୟନ ତଥା ବିରୋଧାଭାସ ରହିଥାଏ । 
ସେହି ମୂଖରତା ଓ ଆଦାନଙଂପ୍ରଦାନର ଛାଞ୍ଚ ସଂଳାପାଶ୍ରୟୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | 

ବାଖ୍ତି ନନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ସଂଳାପ କେବଳ କଥୋପକଥନର ସାଧାରଣ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ନୁହେଁ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ ସଂଳାପଟିଏ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଭାଷାର ଅଧସ୍ତନ 
ହୃଏ | ଭାଷା ମୁଖ୍ୟତଃ ଜନସମଷ୍ଟିର ଯୋଗାଯୋଗର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କୌଣସି 
ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ । ପ୍ରତି ମଣିଷର ବଚନଶୀଳ ବା 
କହୁଥୁବା ‘ମୁଁ ' ଟି ଗୋଟିଏ ଏକକ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ନୁହେଁ । ଏକକ ସତ୍ତା ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି “ମୁଁ” ଟି ଏକ ବହୁବଚନ ‘ଆମେ । ଏଭଳି ଏଜ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ନେଇ ବାଖ୍ତିନ୍‌ ସାହିତ୍ୟ କୃତିମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଯାହାଫଳରେ 
ଲେଖକର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ତଥା ଲେଖାର ଏକମୁଖୀନତା ପରିବର୍ଜେ ଭାଷାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ 
ଲେଖାର ବହୁସ୍ତରୀୟ ଅର୍ଥ ସମ୍ଭାବନାର : ଉଦ୍ଘାଟନ ହୋଇପାରିଥ୍ଲା। 


ବାଖ୍ତିନ୍‌ଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ଅନୁବାଦମାନ ରଷିଆ ବାହାରେ ୧୯୭୦ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପରେ ତାଙ୍କ ତତ୍ତ୍ ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଥଲା । 
ଉପନ୍ୟାସ ତଥା ଭାଷାର ସଂଳାପଧର୍ମୀ ସଂରଚନାର ଭିତ୍ତିସଞାପନ କରି ସେ ଗଠନବାଦୀ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ଏକ ନୂତନ ଅବଦାନରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କର ତତ୍ତ୍ବ କେବଳ 
ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିନଥ୍ଲା ବରଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ତାହା 
ସମାଲୋଚନାର ଏକ ନୈତିକ ଓ ମାନବିକ ପରମ୍ପରାର ଅଂଶବିଶେଷରୂପେ ପରିଗଣିତ 
ହୋଇଥଲା । ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ତଥା ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷୀକୁ ଏକ ଶ୍ରୋତା-ଅଭିପ୍ରେତ ସମ୍ବୋଧନ 
ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବକୁ ମାନବବାଦୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
କରିପାରିଥୂଲେ | 
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ଗଠନବାଦ ବା ସଂରଚନାବାଦ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ ଏକ ନୂତନ ମୋଡ଼ 
ଦେଇପାରିଥୂଲା । ସଂରଚନାର ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଆଧାରକରି ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନାର ଧାରା 
ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା, ତାହା ବେଶିଦିନ ତିଷ୍ଠିପାରିଲାନାହିଁ । ଦୁଇଟି ଦଶକ ପରେ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡଟେକିଲା । ସଂରଚନାବାଦରୁ ଉତୂତ ଅଥଚ 
ସଂର ଚନାବାଦର ସୀମିତତା ଦର୍ଶାଇ ଜନ୍ମ ନେଲା ଉତ୍ତର “ସଂର ଚନାବାଦ 
(Poststructuralism) | ସଂରଚନାବାଦର ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଚରମ ବିଶ୍ଲେଷଣର ସୋପାନକୁ 
ନେଇ ଏକ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ତାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥ୍ଲା ଏହି ଉତ୍ତର- 
ସଂରଚନାବାଦ ଭିତରେ । ଇଂରାଜୀରେ ଯାହାକୁ ଡିକନ୍ଷ୍ଟକ୍‌ସନ୍‌ (Diconstruction) 
କୁହାଯାଉଛି । (ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସ, ବିଘଟନ, ବିଗଠନ, ବିନିର୍ମାଣ ଆଦି ଶବ୍ଦ 
ଡିକନ୍‌ଷ୍ଟକ୍‌ସନ୍‌ର ପ୍ରତିଶ୍ଦରୂପେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ବ୍ୟବହାର କଲେଣି }) ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗହି ଡିକନ୍‌ଷ୍ଟକସନ୍‌ ବା 
ବିଗଠନ । ବିଗଠନଂ ସହ ସମ୍ପର୍କିତ ମୁଖ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ ହେଲେ ଜାକ୍‌ ଡେରିଡା (Jacques 
Derrida) | 


୧ ୯୩୦ରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ଡେରିଡ଼ା ହେଲେ ଜଣେ ପରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ! 
ଦର୍ଶନର ଅଧ୍ୟାପକ ହେଲେହେଁ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତନ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା । ୧୯୭୦ ଓ ୧୯୮୦ ଏଇ ଝଛଞଖ ଦଶକରେ ବିଭିନ୍ନ ଆମେରିକୀୟ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ବହୁବାର ଯାଇ ସେ ତାଙ୍କର ବହୁ ଆମେରିକୀୟ ଅନୁଗାମୀ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ୧୯୬୬ରେ ବାଲ୍ମିମୋର୍‌ର ଜନ୍‌ ହପ୍‌କିନ୍ଧ ୟୂନିଭର୍‌ସିଟିରେ ସେ 
ଗୋଟିଏ ସନ୍ଦର୍ଭ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ | ସନ୍ଦର୍ଭର ଶୀର୍ଷକ ଥୁଲା ‘Structure, Sign 
and play in the Human Sciences’ | ଆମେରିକାର ବୌଦିକ ଜଗତରେ ଏହି 
ସନ୍ଦର୍ଭଟି ଏକ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥୂଲା । ୟୁରୋପୀୟ ସଂରଚନାବାଦର ଧାରଣା ଓ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଥ୍‌ବା ଦୋଷ ଦୂର୍ବଳତାକୁ ସେ ପ୍ରଥମ କରି ଏଥ୍‌ରେ ସୂଚାଇଥ୍‌ଲେ | ଏହି 
ସମ୍ପୀନଟି ଥୁଲା ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ତଥା ଆମେରିକା-ୟୁରୋପ ବୌଦ୍ଧିକ ସଂପର୍କ 
ସେତୂରେ ଏକ ଏତିହାସିକ ମୁହୂ 


ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଚିନ୍ତନ ଉତ୍ତରସଂରଚ଼ନାବାଦର ଅୟମାରମ୍ଭ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଭାଷାତତ୍ତଵର ଜନକ ସସୁ ଅର୍‌ଙ୍କ ଗଠନବାଦୀତତ୍ତ୍ଦ୍ଧାରା ସାହିତ୍ୟ, 
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ସଂସ୍କୃତି, ମିଥ୍‌ ଆଦିର ଅନୁଶୀଳନ ଯେ ନିଷ୍ପକ୍ଷ ଓ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ହୋଇପାରିଛି ଏ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ସେ ପ୍ରଶୁ କରିଥୁଲେ । ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତିଦ୍ଧାରା ମଣିଷର ବ୍ୟବହାର, ରଚନା ବା 
ଭାଷାର ଗଠନ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଆଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ହୁଏ, ସେଇ ପଦ୍ଧତିର ଭିଭି ଏକ 
ପ୍ରବଞ୍ଚନା ବୋଲି ସେ ମତ ଦେଇଥୁଲେ । ଗୋଟିଏ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବୟବ ଅନେକ ଅଂଶ 
ବିଶେଷର ସମ୍ବନ୍ଧିତ ସଂରଚନା ବା ଗଠନ, ତେଣୁ ଗଠନଧର୍ମ ବା ଗାଠନିକତାର 
ଆକଳନ ଅବୟବର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଓ ଅଂଶମାନଙ୍କର ଗୁରୁନ୍ଧ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ, ଏ ଧାରଣା ସଂରଚନାବାଦର ମୂଳପିଣ୍ଡ | ଆପାତତଃ ଯୌକ୍ତିକ ମନେହେଉଥ୍‌ବା 
ଏ ଧାରଣାକୁ ଡେରିଡ଼ା ଏକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସଂରଚନା 
(ତାହା କବିତାଟିଏ ହେଉ ବା କଲମଟିଏ ହେଉ ) ଏକ ସାଂଗଠନିକ ପଦ୍ଧତି ଉପରେ 
ଆଶ୍ରିତ । ଏହି ସାଂଗଠନିକ ପଦ୍ଧତିକୁ ଆମେ ଜାଣିପାରୁ କେମିତି ? ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ 
ସଂରଚନାର ସାମଗ୍ରିକୃତାର ଅବବୋଧହିଁ ଅଂଶବିଶେଷର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ବା ଗୁରୁତ୍ସକୁ 
ସାମ୍ନାକୁ ଆଣେ ଓ ଉପାଦାନମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରେ ! ଗୋଟିଏ 
‘କଲମଂର ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କ୍ୟାପ୍‌, ରିଫିଲ୍‌, ସି ଆଦି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । 
କଲମର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ ଜାଣିଥୂବାରୁ ଆମେ ଏହି ଅଂଶବିଶେଷର ପାରସ୍ତରିକ 
ଗାଠନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆଲୋଚନା କରିପାରୁ । ସମଗ୍ରକୁ ଜାଣିଥ୍‌ବାରୁ ଉପାଦାନମାନଙ୍କର 
ସଂସର୍ଗ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ଏହି ‘ଜାଣିବା ବା ପ୍ରାକ୍‌ ଜ୍ଞାନଟିହି ଗଠନ ପଦ୍ଧତି ବା ସଂରଚନା 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଆଲୋଚନା କରିବାର ଏକ ସୁରକ୍ଷିତ ଭିତ୍ତି ବା କେନ୍ଦ୍ର । ଏହି ପ୍ରାକ୍‌ ଜ୍ଞାନହି 
ଗଠନର ନିୟନ୍ତ୍ରକ, ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟର ନିୟାମକ । 


ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ ଲେଖାର 
ଆନୁ ମାନି କ ସାମଗ୍ରିକ ଅର୍ଥଟିଏ ନେଉ । ସେହି ଅର୍ଥକୁ ସୂହାଇଲ। ଭଳି 
ଉପାଦାନମାନଙ୍କର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ବିଶେଷ ମୂଲ୍ୟଦେଉ । ଯେଉଁ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ 
ସେଥୁରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେନାହିଁ, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେକରି ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିଥାଉ | 
ତେଣୁ ଗୋଟିଏ କଳାକୃତିର ଗଠନଧର୍ମ ଆଲୋଚନା କରିବାପାଇଁ ଆମେ ପ୍ରଥମେ 
ଗଠନ ବାହାରେ ଗୋଟିଏ ଭିଭି ବା କେନ୍ଦ୍ର ତିଆରି କରୁ । ସେହି କେନ୍ଦ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ରର 
ମାନ୍ୟତା ଦେବା ପାଇଁ ଉପାଦାନମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି ସଂହତିର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିଥାଉ | 


ଯେଉଁ ଆନୁମାନିକ ପ୍ରାକ୍‌ ଜ୍ଞାନକୁ ନେଇ ପାଠକ ଅର୍ଥର ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିଥାଏ ତାହା ପାଠକର ଆପଣାର ଇତିହାସ ତଥା ସମକାଳୀନ ବୌଦ୍ଧିକ ପରିବେଶ୍ରର 
ବଶବର୍ଭୀ ନୂହେଁ ଜି ? ତେଣୁ ସେହି ପ୍ରାକ୍‌ ଜ୍ଞାନକୁ ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ ବା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ରରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଯେଉଁ ସଂରଚନାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଏ, ତାହା 
ନିଷ୍ଣକ୍ଷ ଓ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ହେବ କିପରି ? ଡେରିଡାଙ୍କ ମତରେ ପାଠକ/ ଆଲୋଚକ 
ନିଜ ଅଜଣାରେ କେନ୍ଦ୍ରଟିଏ ତିଆରି କରି ସେହି କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରରୋଚନାରେ ସଂରଚନାର 
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ପଦ୍ଧତି ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାରେ ଲାଗିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ତା'ର ମନେହୁଏ ଯେ ସେ କଳାକୃତି 
ବା ରଚନା ଭିତରୂ ହିଁ ସେହି ଗଠନଗୁଡ଼ିକ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଗାଠନିକ ସୂତ୍ର ଆବିଷ୍କାର 
କରିଛି । ସଂରଚନାବାଦୀ ତତ୍ତ୍ଵରେ ଏହି କେନ୍ଦ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଥବା ନୀରବତାକୁ ଡେରିଡ଼ା 
ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ସଂରଚିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା (ystem) ମାନଙ୍କରେ କେନ୍ଦ୍ରର ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀକରଣ ବିଷୟରେ ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । କେବଳ ସଂରଚନାବାଦୀ 
ତତ୍ତ୍ଵ କାହିକି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ମତବାଦ ପ୍ରତି ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ (ବିଗଠନ? ଏକ ଆହୁାନ | 
ପ୍ରତିଟି ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାର କେନ୍ଦ୍ର ବା ଭିତକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବା ବିଗଠନର ମୂଳମନ୍ତ୍ର । 

ଢେରିଡ଼ା ବିଗଠନଂ'ର କୌଣସି ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିନାହାନ୍ତି । କାରଣ 
ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ବାରଣରେ ଯେଉଁ ପ୍ରକ୍ରିୟା ନିହିତ ତାହାର ବିଗଠନ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, 
ବୌଦ୍ଧକ ବା ରାଜନୈତିକ ଭଙ୍ଗୀ କିମ୍ବା ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ଏକପ୍ରକାର ପଠନ କୌଶଳ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


“ବିଗଠନ” ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ପାରମ୍ପରିକ ଦାର୍ଶନିକ ଯୂକ୍ତି ଓ ପରିଭାଷାରେ 
ପରସ୍ତରର ବିରୋଧାଭାସ ନିହିତ । ଗୋଟିଏ ମତ ଉର୍ଦ୍ଧ ସୋପାନର ହେଲେ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ମତ ନିମ୍ନ ସୋପାନର ବୋଲି ବିବେଚନା କରାଯାଏ । ଏହି ଉଚ୍ଚ ନୀଚ 
ଶ୍ରେଣୀ ସୋପାନକୁ ଅଦଳବଦଳ କରିବା ବା ଓଲଟାଇବା ବିଗଠନର କାର୍ଯ୍ୟ । ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାରର ଯୌକ୍ତିକ ଚିନ୍ତନରେ ବିଭିନ୍ନ ଧାରଣାର ବିରୋଧାଭାସ ବା ଉଚ୍ଚ ନୀଚ ବିଚାରର 
ଶ୍ରେଣୀ ସୋପାନ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହା ଭାଷୀର ଆଳଙ୍କାରିକ ପ୍ରୟୋଗ ଭିତରେ 
ଲୁକ୍କାୟିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଭାଷାର ଗଠନ ଶୈଳୀରେ ଏହି ବଡ଼ ସୀନର ବିଭାଜନ 
ବା ବିରୋଧାଭାସ ଯୁକ୍ତିକୁ ସଠିକ୍‌ ବୋଲି ପ୍ରବର୍ଭାଇବାରେ ସହାୟକ ହୁଏ । କିନ୍ତ ପ୍ରକୃତ 
ପକ୍ଷରେ ସେହି ସମାନ ଭାଷା -ଶୈଳୀ ସାନକୁ ବଡ଼ ବା ନୀଚକୁ ଉଚ୍ଚ ଶ୍ରେଣୀର ମାନ୍ୟତା 
ଦେବାରେ ସକ୍ଷମ | ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିଲେ ଯେଉଁ ଆଳଙ୍କାରି କତା ଗୋଟିଏ 
ଯୁକ୍ତିସୌଧକୂ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଧାରଣାର ସପକ୍ଷରେ ତୋଳି ଧରିଥାଏ, ସେହି 
ଅଳଙ୍କାରିକତା ସେହି ଧାରଣାର ବିପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇପାରେ |. 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭାଷା ବିଷୟକ ସଂରଚନାବାଦୀ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଗୁରୂତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ସଂରଚନାବାଦୀମାନଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷର ଭାଷା, ଆହରଣ ଓ ଚିନ୍ତନ ଯୂଗ୍ଳ ବିରୋଧର 


ଧାରଣା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଦୂଇଟ୍ି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଧାରଣା ଭିତରରେ ଥବା 


ବ୍ରରୋଧକୁ ଆଶ୍ରାକରି ଗୋଟିଏ ଯୁକ୍ତି ବା ଆଦର୍ଶର ଭଉପ୍ରତଭ୍ତି । ଏକ ହଳ ( ଯୋଡ଼ା) 
ଯୁଝୁସୂ ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ରାଜନୈତିକ ଆଦର୍ଶ ବି ନିର୍ମିତ ହୋଇପାରେ । 


' ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଧଳା/ କଳା ବିରୋଧୀ -ଯୁଗ୍ଧ । ଏହି ବିରୋଧ ଧଳାକୁ ଉଚ୍ଚ, କଳାକୁ 
ନୀଚ ସୋପାନରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ କରେ । ଏହାକୁ ପୁଂଜିକରି ଗୋରାଲୋକମାନେ 
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କଳାଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ଶାସନ କରିଥୁଲେ । ଉପନିବେଶବାଦର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 


କରିଥୂଲେ । ରାଜନୀତିରେ ଧଳା/କଳା ଯେମିତି ଏକ ଧାରଣୀ ଯୋଡ଼ି, ସେହିଭଳି 
ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ରଶ୍ବର/ମଣିଷ, କ୍ଷଣିକ /ଶାଶୃତ଼ ଏବଂ ମନସ୍ତତୁରେ ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କ 


ଅଚେତନ/ ଚେତନ ଆଦି ଧାରଣା ଯୁଗ | ଏହିଭଳି ପ୍ରତି ଯୂଗ୍ଳ ଭିତରେ ଥୂବା ବିରୋଧ 
ଏକ ଉଚ୍ଚଟନୀଚ ବିଭେଦ ଜରିଆରେ ଆମ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । 
ଢଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ମତରେ ଏହି ବିଭେଦ ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତି । ଧଳା/କଳା ଭିତରେ ଧଳା ଉଚ୍ଚ 
ବୋଲି କିଛି ନିହିତାର୍ଥ ନାହିଁ । ସେହି ଉଚ୍ଚାସନରେ କଳାକୁ ବି ବସାଇହେବ। ପୁଣି 
ଧଳା ଉଚ୍ଚାସନର ଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି କହିବା ଯେମିତି ଭିତ୍ତିହୀନ କଳା ବି ଉଚ୍ଟାସନ 
ଯୋଗ୍ୟ କହିବା ସେହିଭଳି ଭିତ୍ତିହୀନ । ତେବେ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ଧାରଣା ସମ୍ପର୍କିତ 
ଗତାନୁଗତିକ ଶ୍ରେଣୀ ସୋପ୍ରାନକୁ ପ୍ରତିକୂଳ ଗତିରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ କରିବା ଡେରିଡାଙ୍କ 
ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସ ବା ବିଗ୍ରଠନ ( ଡିକନ୍ଷ୍ଟକ୍ସନ୍‌ )ର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵିଗ | 

ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ ଦାର୍ଶନିକ ନିତ୍‌ ସେ (ଏା2z8୯he)ଙ୍କ କାରଣତତ୍ତ 
(Causation)ର ବିଗଠନ ଏଠାରେ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ । ଆମ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ 
ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ଅନ୍ୟ ଏକ ଘଟଣାର କାରଣ ହୁଏ ! କାରଣରୁ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂଘଟିତ 
ହୁଏ |! କାରଣ ଓ ପରିଣାମ ଭିତରେ କାରଣ ପ୍ରାଥମିକ, ଏହା ପରିଣାମ ସମୟର 
ପୂର୍ବବର୍ୀ ଓ ପରିଣାମର ଉତ୍ସ ! କିନ୍ଧ ନିତ୍‌ସେ କାରଣ-ପରିଣାମର କ୍ରମାନ୍ସୟତାକୁ 
ଓଲଟାଇବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି | ଜଣେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ କରିବା ପରେ ଆବିଷ୍କାର 
କଲା ଯେ ଗୋଟିଏ କଣ୍ଟାହିଁ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କାରଣ । ତେବେ ଏହି ଆବିଷ୍କାର ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଅନୁଭବ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଘଟିଲା । ପରିଣାମଟି “କାରଣ” ଆବିଷ୍କାରର କାରଣ 
ହେଲାନାହିଁ କି ? ଅନୁଭୂତିଗତ ସତ୍ୟ ହେଉଛି ଫଳ ବା ପରିଣାମ ଘଟିଲା ପରେ 
କାରଣଟି ପରିକଳ୍ପିତ ବା ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୁଏ । କାରଣ-ପରିଣାମର କ୍ରମିକତାରେ 
ବୀପରିତାଚରଣ ଜରିଆରେ ବି କାରଣତତ୍ତ୍ରର ଅବବୋଧ ସମ୍ଭବ । କାରଣକୁ 
ପରିଣାମର ସ୍ଥାନରେ ଏବଂ 'ପରିଣାମଂ କୁ “କାରଣ” ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାପିତ କରି ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ମୁଖ୍ଯୟକୁ ଗୌଣ ଓ ଗୌଣକୁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ଖଞ୍ଜି କାରଣତତ୍ତ୍ବର ବିଗଠନ 
କରାଯାଇପାରେ । କଣ୍ଟା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ କଣ୍ଠାହିଁ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଉତ୍ସ | ଯନ୍ତ୍ରଣା କଣ୍ଠାର 
ଉତ୍ସ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଉତ୍ସ ବା ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଥାନକୁ ନିଆଯାଇ ପାରିଲା ଏବଂ 
କାରଣ କାର୍ଯ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ-ଗୌଣ ବିଭେଦ ହିସାବକୁ ଅକାଟ୍ୟ ବା ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ କହିବାର 
ମାନ୍ୟତାକ୍ର ଭାଙ୍ଗି ଦିଆଯାଇପାରିଲା । 

ବିରୋଧୀ ଧାରଣା ଯୁଗଳମାନଙ୍କୁ ପରସ୍ପର ବିପରୀତ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାପିତ କରି 
ଡେରିଡ଼ା ନିତ୍‌ସେଙ୍କ ପରି ଆମ ଗତାନୁଗତିକ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣର ଧାରାକ୍ର ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି 


ସସୂଅର୍‌ଙ୍କଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରତିଟି ଧାରଣା ଯୁଗଳ ଯଥା ଲାଙ୍ଗ /ପାରୋଲ୍‌, ସମକାଳିଳ / 
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୧୬ ଉତ୍ତର -ସଂରଚନାବାଦ ଓ ବିଗଠନ 


ଏତିହାସିକ (Synchronic/diachronic) ସୂଚିତ (ଧାରଣା) / ସୂଚକ ( ଶବ ) 
(Signified/Signifier), କଥନ/ଲିଖନ (Speech/writing) ଭିତରେ ମୂଖ୍ୟ ଗୌଣ 
ବିଭେଦକୁ ଭ୍ରାନ୍ତିମୟ ବୋଲି ଡେରିଡ଼ା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ବିପରୀତାର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ଯୁଗ୍ଳ ଭିତରେ 
ପ୍ରଥମ ଶବ୍ଦର ମୂଖ୍ୟତା ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଥମ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ବା ଗୌଣତାକୁ 
ଓଲଟାଇ ଦେଇ ଡେରିଡ଼ା ଚୂପ୍‌ ହୋଇ ରହିନାହାନ୍ତି । ଓଲଟାଇ ଦେଇଥ୍‌ବା ସୋପାନକୁ 
ପୂନଶ୍ଚ ଓଲଟାଇବା ସମ୍ଭବ ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । ଫଳତଃ ଏକ ନିରନ୍ତର ବିତର୍କ 
ଭିତରକୂ ସେ ଆମର ଚିନ୍ତନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଠେଲିଦେଇଛନ୍ତି । ବିଗଠନବାଦୀ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହି ବିତର୍କ ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟ / ସମାଲୋଚନା ଧାରଣା ଯୁୂଗ୍ଳର 
ଉଚ୍ଚ ନୀଚ କ୍ରମିକତାର ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ସାହିତ୍ଯ ମୁଖ୍ୟ ଓ 
ସମାଲୋଚନା ଗୌଣ ବୋଲି ରହିଥ୍ବା ପାରମ୍ପରିକ ବିଚାରର ବିଗଠନ କରି ସେମାନେ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ମୂଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାହାଦ୍ରାରା ସେମାନେ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ସ୍ରାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏକପ୍ର କାରର 
ସୁମାଲୋଚନା । ଡେରିଡ଼ାଙ୍କପାଇଁ ଏ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ରଚନା ଭିତରେ କୌଣସି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 
ସୀମାରେଖା ନାହି । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ଆଗଧାଡ଼ିର, ସମାଲୋଚନା ପଛଧାଡ଼ିର କିମ୍ବା 
ତା'ର ଓଲଟା ଠିକ୍‌ ଏଭଳି ଭାବିବା ଏକ Ne ପ୍ରସଙ୍ଗ | 

ସସୁଅର୍‌ଙ୍କ ଭାଷାତତ୍ତଵରେ ଲାଙ୍ଗ! 'ପାରୋଲ୍‌' ଠାରୁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆଯାଇଛି । ସସୁଅର୍‌ଙ୍କ ମତରେ 'ଲାଙ୍ଗ ଗାଚିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାଳର ଭାଷାର ସ୍ବାର୍ବିକ 


ବା ସାଧାରଣ ପତି । “ପାରୋଲ” ହେଉଛି ସେହି ପଦ୍ଧତିର ଏକିକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବା ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଦ୍ାରା ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷାର ଉଚ୍ଚାରଣ । 'ପାରୋଲ୍‌'ର ଏନି ଥିକ 


ବିଶ୍ଳେଷଣ ବହୁ ଭିନ୍ନତାମୟ ହେତୂ ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ | ତେଣୁ ସସୁଅର୍‌ 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ 'ଲାଙ୍ଗଂର ଆଲୋଚନାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍ଲେ । 
ଭାଷାର ସୂଚିତ ଅର୍ଥ (ସୂଚକ) ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟଦ୍ରାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
କିନ୍ତୁ ଏହ ପାର୍ଥକ୍ୟର ଶେଷ କେଉଁଠି ? ଗଛ' ଶବ୍ଦ 'ପଛଂ ଶବ୍ଦଠାରୁ ଅଲଗା କାରଣ 
‘ଗ” 'ପ' ଠାରୁ ଭିନ୍ନଭାବେ ଉଚ୍ଚାରିତ । ସେହିଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଗଛ” ‘ମାଛ' ଠାରୁ ବି ଅଲଗା । 
ଏପରିକି ଭାଷାରେ ଥ୍ବା ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ବୋଲି ତା'ର ନିଜର ସ୍ଥିତି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଯଦି ଲାଙ୍ଗି' ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ତେବେ ଏହି ବ୍ୟାପକତା ସମଗ୍ରର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ “ଲାଙ୍ଗ' ମଧ୍ୟରେ ‘ପ୍ରାରୋଲ୍‌'ର 
ବହୁ ବିଭାବ ନିହିତ । ଡେରିଡ଼ା ‘ଲାଙ୍ଗ ଓ ‘ପାରୋଲ୍‌' ର ଶ୍ରେଣୀଗତ ବିଭାଗୀକରଣର 
ବିଗଠନ କରିଛନ୍ତି । 

ସସୁଅରଙ୍କ ଭାଷାଲୋଚନାରେ ସୂଚକ (signifier) ଓ ସୂଚିତ (signified) 
ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ବିରୋଧକୁ ଡେରିଡ଼ା ବିଗଠିତ କରିଛନ୍ତି । ସସୁଅର୍‌ଙ୍କ ଚତ୍ତ୍ବରେ ଶବ୍ଦ 
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ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦ ଓ ବିଗଠନ ୧୭ 


(signifier) ମାନଙ୍କର ପରସ୍ତରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହେବାର ସ୍ଵଭାବ ଯେମିତି ଗୂରୂତ୍ସପୂର୍ଣଣ 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଭାବ ବା ଧାରଣାଠାରୁ (ପଏ) ଭିନ୍ନତା ଆହୁରି ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଶହ (sାପୁାା୮) ଏକ ଭାଷା ବା ବାଚନିକ ରୂପ ହୋଇଥବା ବେଳେ ସୂଚିତ (signified) 
ଭାବଟି ଏକ ଧାରଣା (୦୩୯6p) | ସସୁଅର୍ଙ୍କ ମତରେ ଶହ୍ଦଦ୍ଧାରା ଏହି ଭାବଜଗତ 
ବା ଧାରଣା ଭିତରକୁ ଯିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳେ । ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ମତରେ ଧାରଣା ସହିତ 
ସୂଚିତ (5ାପnifie) ର ସମୀକରଣ ସୂଚିତକୁ ଭାଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ମୂକ୍ତ ଏବଂ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତରୂପେ ମାନ୍ୟତା ଦିଏ । ଯଦି ଏହା ସମ୍ଭବ ତେବେ ସସୁଅର୍‌ଙ୍କ ତତ୍ତ୍‌ ପାରମ୍ପରିକ 
'ଶହ୍ଦୋଉର ଧାରଣାର (anscendental signified) ଅନୁପନଛ୍ଥୀ ବୋଲି ଧରାଯିବ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୂଚକ ବା ଶବ୍ଦମାନଙ୍କଦ୍ରାରା ସୂଚିତ ନହୋଇ ଶହମାନଙ୍କର ବଳୟ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଏକ ଉଚ୍ଚତର ସ୍ଥିତିରେ ଧାରଣାଟିଏ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇପାରେ ବୋଲି ଧରାଯିବ । 
କିନ୍ତୁ ଏଭଳି ସମ୍ଭାବନାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାପାଇଁ ସସୁଅର୍‌ଙ୍କ ସୂଚନା ତତ୍ତ୍‌ ଅଭିପ୍ରେତ 
ବୋଲି ଲାଗେନାହିଁ । ଡେରିଡ଼ା ଏହିଠାରେ ସୂଚକ ଓ ସୂଚିତର ବୈଷମ୍ୟକୂ ଏକ ଭିନ୍ନ 
ମୋଡ଼ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସୂଚିତ (s{ୱା|ଝ) ମଧ୍ଯ ସୂଚକ (signifier) 
ସ୍ଥାନରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରେ । ତତ୍ତ୍ୂଗତ ଭାବେ ସସୁଅରଙ୍କ ସୂଚକ (ଶବ୍ଦ) ଓ 
ସୂଚିତ (ଅ୍ଥ)ର ଭିଳତା ସଠିକ୍‌ ବା ସଁଟତ ମନେହୁଏ । । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାୟୋଗିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 


ଏହାର ସ୍ଥିତି ନାହିଁ। ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ପ୍ରକଟିତ କରେ ତାହା ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ସମାହାର । ଅଭିଧାନରେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଖୋଜି ଅନ୍ୟ ଶହ୍ଦମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ପରି ଆମେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରୁ ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଗତି କରୁ । 
କୌଣସି ଶବ୍ଦ ଗୋଟିଏ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅର୍ଥ ପ୍ରାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରେନାହିଁ । କାରଣ ପ୍ରତିଟି 
ଶବ୍ଦ ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦ ପାଖକୁ ଆମକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ | 

ଗୋଟିଏ ସଙ୍କେତ (gn) ର ଅର୍ଥ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଜରିଆରେ ଗଠିତ ହୁଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସଙ୍କେତରେ ଥୁବା ସୂଚକ (ଶବ୍ଦ) ବା sାୱାଯ6$୮ ର ଅର୍ଥ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଅକଳନ 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କଠାରୁ ନିଜର ପାର୍ଥକ୍ୟଦ୍ାରା ନିର୍ମିତ । ତେଣୁ କୌଣସି ସଙ୍କେତରେ ଅର୍ଥଟିଏ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରାବେ ଉପସ୍ଥିତ ନଥାଏ । ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ କଡ଼େ କଡ଼େ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ 
ରହିବାକୁ ବାଧ୍ଯହୁଏ । ଶିଖାଟିଏ ଧପ୍‌ ଧପ୍‌ ହେଲାଭଳି ଅର୍ଥ ବା ଭାବ ଅଧା ଅଧା 
ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ, ପୁଣି ଅଦୃଶ୍ଯ ହେଉଥାଏ । ଶେଷହୀନ ଖୋଜିବା ଭିତରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପେ ଧରାଦିଏନା ଅର୍ଥ | ଏଇଠି ଡେରିଡ଼ା ଏକ ନୂଆ ଶବ୍ଦରେ ଅର୍ଥର ଲୁଚକାଳି 
ଖେଳକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଫ୍ରେଞ୍ଚ ଭାଷାର ଏକ କ୍ରିୟାପଦ "ପାମ6୮୮" ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୂଚାଇବା (ପାଁ6୮) ତଥା ସ୍ଥଗିତ ରଖିବା (6୮) ତାହାକୁ ସାମାନ୍ୟ ଏକଡ଼ 
ସେକଡ଼ କରି ସେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ୍ୟ ପଦ ଗଢ଼ିଲେ 'ଏଁ6ଉne' ଡିଫରାୀ । ଗୋଟିଏ 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦଠାରୁ ତାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଭିଭିରେ ଗଠିତ ବା ଉତ୍ପାଦିତ ହୁଏ । 
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୧୮ ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦ ଓ ବିଗଠନ 


ହୁଏତ ଅର୍ଥ ଖୋଜିବା ବେଳେ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆମେ ଜାଣିସାରିଥାଉଁ, କିନୁ ଆହୁରି 
ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଜାଣିବାକୁ ବାକିଥାଏ, ଅଥଚ ସେଇ ବାକିତକର କାମ କେବେ ବି 
ସରେନି; କି ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅର୍ଥଟିଏ ମିଳିପାରେନି । ତେଣୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସମ୍ଭୂତ ଅର୍ଥ ପୃଥକୀକରଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଦୀର୍ଘତା ଯୋଗୁଁ ସ୍ଥଗିତ ହୋଇ ଚାଲିଥାଏ । ପୁଣି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ ମେଳରେ ଗୋଟିଏ ନିଦଦଦିଷ୍ଟ ଶ7୍ଦର ଅର୍ଥ ବି ଏ ¦ 
ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ତାର ନିଜର ଇତିହାସକୁ ସବୁବେଳେ ବୋହି ଚାଲିଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଶବ୍ଦଟିଏ ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥର ଦ୍ୟୋତକ ହୁଏ । ସ୍ତରୀଭୂତ ଅର୍ଥମାନଙ୍କ ଚିହ୍ନ (ଧଷ୯6) 
ବହନ କରି ଶବ୍ଦର ଗଢ଼ଣ | ତେଣୁ କେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶବ୍ଦଟିଏ କେଉଁ ଚିହ୍ନ ବା ଚିହୁମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରକଟିତ କରୁଛି, ତାହା କହିବା କଷ୍ଟକର । ହୁଏତ ଶବ୍ଦଟିଏ ଅର୍ଥ ପ୍ରକଟିତ କରିବା 
ବଦଳରେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଅର୍ଥର ଗୋଟିଏ ନିରନ୍ତର ଦୋଳନ (vibratory suspension)ରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ ବା ବିପରୀତ ଅର୍ଥ ଓ ଅସଙ୍ଗତିର ଦ୍ୟୋତକ ହୁଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାଷାର 
ଆକଳନ ଜଟିଳ, ପ୍ରବଞ୍ଚନାପୂର୍୍ । ତତ୍‌ସହିତ ଭାଷା ସଂଜ୍ଞା ସାପେକ୍ଷ ନୁହେଁ । ଉତ୍ତର- 
ସଂରଚନାବାଦୀମାନେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ରଚନା (×) କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । 
ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ବିଗଠନବାଦୀ ଚିନ୍ତନରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନର କେତେକ ସ୍ବୀକୃତ 
ଭିତ୍ତିକ ଗଳ୍ପ ବା ଭ୍ରମାତ୍ମକ ବୋଲି ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି । ସବୁ ଯୌକ୍ତିକତାର ଉର୍ଦ୍ରେ 
ଥ୍ବା କେତେକ ଧାରଣା ଯଥା ଭଶ୍ବର, ଚ଼ିର ବର୍ଭମାନ ଆମ୍ଭିକ ସ୍ଥିତି, ଆଧୁଭୌତିକ 
ଜ୍ଞାନକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଭାଷାର ଅର୍ଥ ପ୍ରକରଣ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଅଂଶବିଶେଷ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଡେରିଡ଼ା (10୦୯ nr) ଲୋଗୋସେସଣ୍ଟିକ୍‌ ବା 
ଲୋଗୋକୈନ୍ଦିକ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । "୦ପୁଠ' ର ଅର୍ଥ ଉପସ୍ଥିତି ବା ଚିରବିଦ୍ୟମାନ 
ବିଶ୍ଵର ନିୟାମକ ବିଧ୍‌ । ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ବା ଧାର୍ମିକ ଅର୍ଥରେ ଏହାର ଅର୍ଥ ଶବ୍ଦ ¦ ଯୀଶୁଙ୍କୁ 
ଭଗବତ୍‌ ଶବ୍ଦ ବା ନିୟମର ଅବତାରରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦର୍ଶନରେ 
‘ଲୋଗୋସ୍‌' ହେଲା ମହାଜାଗତିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ନୀତିନିୟମ (cosmic reason) | 
ଏହି ମହାଜାଗତି କ ଶୃଙ୍ଖଳା ମାନବୀୟ ଭାଷାର ଉର୍ଦ୍ରେ ରହି ଭାଷାକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରୁଛି | 
ଶବ୍ଦର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅଦୃଶ୍ୟୁଭାବେ ଅର୍ଥ ବା ଭାବ ଲୁଚିରହିଛି। ମାନସିକ ସ୍ତରରୁ 
ମୌଖ୍‌କ ସ୍ତରକୁ ଭାଷା ଜରିଆରେ ଏହି ଅର୍ଥର ପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବ ହେଉଛି । ଭାଷାର 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣତାର କେନ୍ଦ୍ର ବା ଭିଭି ଭାଷାର ବାହ୍ୟ ଦେଶରେ ଅଦୃଶ୍ୟରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ଏହି ବିଦ୍ୟମାନତା (Metaphysics of presence) କୁ ଡେରିଡ଼ା ଅସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଦାର୍ଶନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ଭାଷା ସମ୍ଭୂତ । ସମସ୍ତ ଅଧ୍ଯାମଭ ଆଧ୍ଭୌତିକ 
ସତ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟକୃତ, ମଣିଷର ଭାଷାଦ୍ଧାରା ନିର୍ମିତ । ଅର୍ଥାତୁ ଅର୍ଥ ଭାଷାକୁ ତିଆରି 
ନାହିଁ, ଭାଷା ଅର୍ଥକୁ ନୁର୍ମାଣ କରିଛି ¦ 
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ଏଠାରେ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ମତର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ 
ଦର୍ଶନରେ ଉପରୋକ୍ତ ବି ଦ୍ୟମାନତା' (ଦିବ୍ୟ ଚେତନାରେ ଥ୍ବା ସତ୍ୟର 
ବିଦ୍ୟମାନତା )ର ଧାରଣା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ମତରେ କଳାକାରର ସ୍ଥିତି ସତ୍ୟ 
ବା ଦିବ୍ୟଚେତନାଠ୍ରାରୁ ତିନୋଟି ସୋପ୍ରାନ ନିମ୍ନରେ ବା ଦୂରରେ । ଧରାଯାଉ ଜଣେ 
ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଗୋଟିଏ: ଟେବ୍ରଲ୍‌ର ଚିତ୍ରଟିଏ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ଏହି ଟେବ୍ରଲ୍‌ର ନମୂନା ସେ 
କାରିଗର ବା ବଢ଼େଇଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ଏକ ଟେବୂଲ୍‌ରୁ ନେଇଛନ୍ତି । ବଢ଼େଇ ଗଢ଼ିଥ୍‌ବା 
ଚେବୃଲ୍‌ଟି ଦିବ୍ୟ ଚ୍େତନ୍ନାରେ ଥବା ଟେବୁଲ୍‌ର ଅମୂର୍ଭ ଧାରଣାର ଏକ ମୂରର ଅନୁକରଣ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରତିଟି ବସ୍ତୁର ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଦିବ୍ୟ ରୂପ ରହିଛି । ଆଦି ସତ୍ୟଟି ହେଲା ଏହି 
ଦିବ୍ୟରୂପ । ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତରରେ ତାର ପ୍ରତିରୂପ ହେଲା ସମଗ୍ର ଜାଗତିକ ରୂପ ବା ଆକାର । 
ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ ଶିଳ୍ପୀ ବା କଳାକାରର କୃତି“ଯାହା ଜାଗତିକ ରୂପର ପ୍ରତିରୂପ । ଏହି 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ଲାଟୋ ତାଙ୍କ ଲିଖ୍ତ 'ରିପବ୍ଲିକ୍‌'ରୁ କଳାକାର / ଶିଛୀମାନଙ୍କ 
ବହିଷ୍କୃତ କରିଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ପାଇଁ ଦିବ୍ଯଚେତନା ବା ବିଦ୍ୟମାନତା 
(Presence) ର ‘ପ୍ରାଥମିକତା' ଏକ ଚନିମିତ୍ରି' । କୌଣସି ଧାରଣା ଅନ୍ୟ 
ଧାରଣାମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ପୁଷ୍ଟ ଓ ସୃଷ୍ଟ ନ ହୋଇ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପର୍ଣ ଭାବେ ଏକ ଉର୍୍ଧତର 
ବିଛୁନ୍ନତାରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇନଥାଏ । ପାରସ୍ଥର୍ଯ୍ୟ ଭିନ୍ନତା ଭିତରେ ଧାରଣାର ଚିହ୍ନଟ 
ଠିକ୍‌ ଭାଷାର ପଦ୍ଧତି ଭିତରେ ଶବ୍ଦର ଚିହ୍ନଟ ଭଳି । ପୁଣି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟତିରେକ ଧାରଣାର 
ସ୍ଥିତି ନାହ ନାହିଁ । କାରଣ ଶହଦ୍ଧାରା ସୂଚିତ ଭାବ ଅନ୍ୟ ଶହମାନଙ୍କଦ୍ାରାହି ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ । ଶା । ଶାହିକ ଦୁନିଆ ବାହାରେ କୌଣସି ସୂଚିତ ଭାବ ବା ଧାରଣାର ଅବସ୍ଥିତି ନାହିଁ । 


ଏହି ବିଗଠନବାଦୀ ଚିନ୍ତନ ବିଂଶ ଶତାଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଡ଼ି ଆସି ଥବା ଗତାନୁଗତିକ 
ବୌଦ୍ଧିକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଏକ ଶକ୍ତ ଆଘାତ । ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରତୀୟମାନ ପଶ୍ଚାତ୍‌୍ପଟ୍ଟରେ 
ସତ୍ୟ ଲୁକ୍କାୟିତ, ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ଆଉ ପ୍ରଶ୍ନାତୀତ ହୋଇ ରହିପାରିନାହି । ସସ ଅର୍‌ଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସଟି ରହିଥ୍‌ଲା, ତାଙ୍କପାଇଁ ଭାଷା ଥୁଲା 
ପ୍ରତୀୟମାନ; ଭାବ ବା ଅର୍ଥ ଥୁଲା ତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଥ୍ବା ସତ୍ୟ । ପୁଣି କଥନ 
ସ୍ତରରେ ଅର୍ଥ ଓ ମୌଖୁକ ଉଚ୍ଚାରଣ ଭିତରେ ଥୁଲା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂଯୋଗ । 
ସସୁଅର୍‌ ଲିଖନ ସ୍ତରକୁ କଥନଠାରୁ ନିମ୍ନ ଭାବରେ ଦେଖୁଥୁଲେ । ସେ ଲିଖନକୁ କଥନର 
ଲିପିବଦ୍ଧ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ତୃ ଭାବେ ନେଇଛନ୍ତି । ତେବେ କଥ୍ତ ଭାଷାର ପଦ୍ଧତି ଆଲୋଚନା 
କରିବାକୁ ସେ ଲିଖୁତ ଭାଷାର ପଦ୍ଧତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଦୁଇ ପଦ୍ଧତିରେ 
ଥୁବା ସାମ୍ୟ ତାଙ୍କ ସଙ୍କେତ ତାତ୍ତିକ ଆଲୋଚନାପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ତଥା ସୁବିଧାଜନକ । 
ଡେରିଡ଼ା କଥନ/ ଲିଖନ ଭିତରେ ଥ୍ବା ବିଭେଦ ଓ କଥନର ପ୍ରାଥମିକତାକୁ ମାନି 
ନାହାନ୍ତି । କଥନକୁ ଲିଖନଠୁ ବଡ଼ ହିସାବରେ ଦେଖାଇବାକୁ ଯେତେ ଯୁକ୍ତି ଅଛି ସେସବ୍ରକୁ 
ସେ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । କଥା କହିବା ବେଳେ ବକ୍ତା, ଉଚ୍ଚାରଣ ଶୈଳୀଦ୍ବାରା ଅର୍ଥକୁ 
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9° ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦ ଓ ବିଗଠନ 


ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ । କିନ୍ଧ ଲେଖାରେ ସେ ଗୁଣଟି ପ୍ରକାଶ ପାଏନା । ଲେଖାଟିଏ 
ଲେଖକଠାର ବିଚୁନ୍ନ ହେଲା ପରେ ତାର ଲିପିବଦ୍ଧ ଅବୟବକୁ ପ୍ରାଠକ ନିଜ ଇଛ୍ାମୂତାବକ 
ପୂଢ଼େ ଓ ବୃଝେ । କିନ୍ଧୁ କଥନରେ ବା କହିବା ସମୟରେ ଶବ୍ଦଟିଏ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉ 
ହେଉ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଯାଏ ¦ ଲେଖାର ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ଶବ୍ଦ ଭଳି କଥାର ଶହ୍ସବ୍ର ଦୃଶ୍ୟ 
ହୁଅନ୍ତିନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଏହା ଯେ ଉଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦକୁ ସଠିଜ୍‌ ଅର୍ଥର ନିକଟତର କରେ ଏହା 
ଭାବିବା ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ମତରେ ଶରତ ଶବ୍ଦମାନେ ମଧ୍ଯ ପଠିତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ 
ଭଳି ପ୍ରାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଜରିଆରେ ଅର୍ଥ ସୂଚାଇଥାନ୍ତି । କଥନ ଓ ଲିଖନ ଏ ଦୂଇ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏକାପ୍ର କାରର ! ଯଦି କଥନ, ଲିଖନ ଭଳି ଏକ ପଦ୍ଧତି, ତେବେ ଏ ଦ୍ରଇ 
ପଦ୍ଧତି ଏକ ବୃହତ୍‌ ସାଧାରଣ ଲିଖନ ପ୍ରକ୍ରିୟା (ଉ୮h-6୯୮ଧe) ର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ 
ବାଚିକ ଲିଖନ (୦୦a writing) ଓ ଲୈପିକ ଲିଖନ (graphic writing) ସଦୃଶ | 
ବିଗଠନକୁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଅସ୍ତ୍ରରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନ ଥୁଲା ¦ ସମସ୍ତପ୍ରକାର ଲେଖାର ପଠନପାଇଁ ବିଗଠନକୁ ଏକ ମାର୍ଗ ହିସାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ସେ । ଆମେରିକାରେ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏହି ମାର୍ଗଟି 
ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପଲ୍‌. ଡି. ମ୍ୟାନ୍‌ (Paul de Man), 
ବାର୍ବାରା ଜନ୍ସନ୍‌ (aaa Johnson) ଓ ଜେ. ହିଲିସ. ମିଲର୍‌ (J. Hillis Miller) 
ପ୍ରଧାନ । ପଲ୍‌. ଡି. ମ୍ୟାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନରେ ବିଗଠନ ସୂତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଗୋଟିଏ 
ଲେଖାରେ ବ୍ୟାକରଣଗତ ଉପାଦାନ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ଉପାଦାନ କିଭଳି ପରସ୍ତରର 
ବିରୋଧୀ ତାହା ଦର୍ଶାଇଥୂଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ ବ୍ୟାକରଣ ଏକ ନିଦ୍ଦଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ବା ଯୁକ୍ତି 
` ଅଭିପ୍ରେତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଅଳଙ୍କାରର ଅସ୍ଥିର ଦ୍ୟୋତନା ସେହି ନିଦିଷ୍ଟତାକୁ ନଷ୍ଟ 
କରିଥାଏ । ବାର୍ବାରା ଜନ୍ସନ୍‌ ବିଗଠନର ସୂତ୍ରକୁ କେବଳ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର 
ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରୟୋଗ ନକରି ସମାଲୋଚନାର ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥୁଲେ । ଏକଦା ଜେନେଭା ସମାଲୋଚକ ଗୋଷ୍ଠୀ (Geneva school of 
ଅriticim) ଦାରା ବ୍ୟବହୃତ ଚେତନା ଭିତ୍ତିକ ସମାଲୋଚନା (Phenomenological 
୯5m) ର ଆମେରିକୀୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଜେ. ହିଲି୍‌ସ ମିଲର୍‌ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ବିଗଠନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଗଳ୍ପ“ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଗଦ୍ୟ “ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିଥୂଲେ । 
ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ବିଗଠନ ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ | ପାରମ୍ପରିକ 
ବିଶାସ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଭିତ୍ତିକୁ ବିରୋଧ କରି ଯେଉଁ ସଂଶୟର ବୀଜ ବପନ କରିଥଲେ 
ଡେରିଡ଼ା, ତାହା ସାମ୍ପତିକ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରତିଟି ମୋଡ଼ରେ ଅଙ୍କୁରିତ ଓ ପରିବର୍ଵିତ । 
ମାକସ୍ବାଦୀ, ନାରୀବାଦୀ, ନବ ଏତିହାସି କତାବାଦୀ ତଥା ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅନୁପନ୍ଞୀ 


ତତ୍ତ୍ମାନଙ୍କରେ ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ରୋଲ ବାର୍ଥ ଓ 
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ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦ ଓ ବିଗଠନ ୨୧ 


ମିସେଲ୍‌ ଫୁକୋଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ ଅଥ (Meaning) ଓ ସତ୍ୟ (ମଧ) ବିଷୟକ 
ସମସ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ ଭିତ୍ତି ( କେନ୍ଦ୍ରର ବିରୋଧ ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ ଓ ତୀବ୍ର ହୋଇଛି । 
ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦରେ ଉପଲବ୍ଧ ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ତି ନୋଟି ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି ୦୫ 
Grammatology (e୯୭୬) Writing and Difference (e୯୭୮) ଓ 
Dissemination (୧୯୮୧) 


ରୋଲି| ବାର୍ଥ (୧୯୧୫-୮୦) ତାଙ୍କ ପିଢ଼ିର ଫରାସୀ ଲେଖକ - 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସବୂଠାରୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ତଥା ପ୍ରଥ୍ତଯଶା । ୧୯୫୦ 
ପରଠାରୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ରଚନା କରି ସାହିତ୍ୟ ତଥା ସମାଲୋଚନା ଜଗତକୁ 
ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ସସୁଅର୍‌ ତଥା ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କ ଚତ୍ତ୍ଵଠାରୁ 
ଦର୍ଶନ, ସମାଜତତ୍ତ୍ ତଥା ଉତ୍ତର-ଗଠନବାଦୀ ସମାଲୋଚନାର ଦିଗନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକଳ 
ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ବ୍ରାର୍ଥ ଜଣେ ଗଠନବାଦୀ ତଥା ଭଭ୍ର-ଗଠନବାଦୀରୂପେ 
ପୂରିଗଣିଚ । 
ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ 'ଲେଖକର ମୃତ୍ୟୁ ବା "Death of the Author" ରେ ସେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍ଧର୍ମୀ ଲେଖକ ଇଶ୍ଵର ସମୀକରଣକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ 
କୃତିର ଲେଖକଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ବା ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ ସମାନ ଆସନ ଓ 
ଗୁରୁତୁ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଲେଖାରେ ଅଥବା ସହନ୍ଦେଶକୁ ସ୍ରଷ୍ଟା/ଲଶ୍ବରଙ୍କ ସନ୍ଦେଶରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । କିନ୍ୁ ବାର୍ଥଙ୍କ ମତରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଲେଖକ ଚାହିଁଥ୍‌ବା 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ମତ ବା ଅର୍ଥକୁ ସୂଚାଏ ନାହିଁ । ତା ଛଡ଼ା ଲେଖକ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହେଁ । 
ଚାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଲେଖକ କେତେକ ସଙ୍କେତ ବିଧୁ ୯୦୯ରରେ ଗଠନ ମାତ୍ର କରିଥାନ୍ତି 
ଭାଷାରୁ ମିଳୁଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍କେତକୁ ନେଇ ସେ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଟିଏ ଗଠନ କରନ୍ତି 


ମାତ୍ର । ଲେଖକର ନିଜସୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି କହି ଆମେ ଲେଖକଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥାଉ ଲେଖକ ତାର ହକ୍ଦାର ନୁହଁନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲେଖକର ନିଜସୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ବୋଲି ଆମେ ଯାହା କ ଆମେ ଯ଼ାହା କହ୍‌ ହୁ ତାହା ଲେଖକର ନୁହଁ ବରଂ ଭାଷା ଭିତରେ ଥୁବା ବିଭିନ୍ନ 
ସାଁଙ୍କେତିକତା ତଥା ସୃଃ ସୃକ୍ଷ ବ୍ୟବସ୍ଥାମାନଙ୍କର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ୍ର ଏକ ପରିଣତି 

ବାର୍ଥଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପୁସ୍ତକ Writing Degree Zero’ ୧୯୫୩ରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା ! ଚାର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ୧୯୭୭ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି 
ପୁସ୍ତକରେ ବାର୍ଥ ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟ ଶୈଳୀର ଇତିହାସ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଆଲୋଚନାରେ ସାର୍ତ୍ତଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସୂସ୍ପଷ୍ଟ ବାରିହୁଏ | Mythologies (୧୯୫୭, 
ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ୧୯୭୩) ତାଙ୍କର ଆଉ ଏକ ଆଦୃତ ପୁସ୍ତକ ! ୧୯୬୪ ମସିହାରେ 
ତାଙ୍କର The Elements of Semiology. (ଅନୂଦିତ ୧୯୬୭) ଓ ୧୯୬୬ରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ troduction to the Structural Analysis of Narrative’ 
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ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଏହି ସମୟରେ ସେ ଗଠନବାଦୀ ଧାରାରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାର ଏକ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ପ୍ରଣାଳୀଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାପାଇଁ 
ଚାହିଁଥୁଲେ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଡ଼େରିଡ଼ା ଓ ଲାଙ୍କା (Laan) ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ ସେ ଲିଖନଶୈଳୀ ବା ବର୍ଣ୍ଣନର ନୀତି ନିୟମ ପରିବର୍ଭେ ପଠନ ଶୈଳୀ ବା 
ପଠନଦ୍ଧାରା କେମିତି ଅର୍ଥର ଅବତାରଣା ଘଟୁଛି ସେ ବିଷୟରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଦେଇଥୂଲେ । ୧୯୬୮ରେ ପ୍ରବନ୍ଧ “ଲେଖକଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ” ବାର୍ଥ ଘୋଷଣା କରିଥଲେ : 


the birth of the reader must be at the cost of the Author. 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲେଖକର ମୃତ୍ୟୁ ବଦଳରେହି ପାଠକର ଜନ୍ମ । ପାଠକର ଅଭ୍ୟୁଦୟର 
ମୂଲ୍ୟ ଦେବାପାଇଁ ଲେଖକର ବିଲୟ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଏ ଉଦ୍‌ରଘ୍ରୋଷଣା ଉତ୍ତର- 
ଗଠନବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରର ଏକ ଭିତିରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥୂଲା । ପାରମ୍ପରିକ 
ସମାଲୋଚନା ପ୍ରତି ଏହା ଥୂଲା ଏକ ଶକ୍ତ ଧକ୍କା | 


ସାହିତ୍ୟକୁ ଆମେ ଲେଖକର ଏଶ୍ବରିକ ପ୍ରତିଭାର ସୂରଣରୂପେ ପାରମ୍ପରିକ 
ଶୈଳୀରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଉ । ତେଣୁ ସମାଲୋଚନା କରିବା ବେଳେ ଲେଖକ ପ୍ରତି 
ଥୁବା ସମ୍ମାନକୁ ଏଡ଼ାଇ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଲେଖାର ଅର୍ଥ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଆମେ ଲେଖାରେ ଲେଖକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଖୋଜିଥାଉ ! ଲେଖକହି ନିଜ ଲେଖାର 
ଅର୍ଥ ନିୟନ୍ତା ଏହି ଧାରଣୀକୁ ବାର୍ଥ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ବାର୍ଥଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
ଆମେରିକୀୟ ସମାଲୋଚକ ଞିମ୍ସାଟ୍‌ ଏବଂ ବଡ଼ୁସ୍ଲି (Wimsatt and Beardsley) 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ 'The Intentional Fallacy’ ( ୧ ୯୫୪ )ରେ ଲେଖକର ଉଦେଶ୍ୟ 
ଚ୍ଟା ଲେଖାର ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ସୂଚାଇଥ୍‌ଲେ ।! ଲେଖାର 
ଆଲୋଚନା ଲେଖକର ଜୀବନୀର ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ । ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟ୍‌ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରବନ୍ଧ 'The Tradition and the Individual Talent' (୧୯ ୧୯)ରେ ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଥୁଲେ । ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଆଶା, ନିରାଶା, 
ଯନ୍ଣା ଓ ଆବେଗକର ପୁଞ୍ଜି କରି ଲେଖାର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତା ଆଲୋଚନା କରିବା ଭ୍ରମାତ୍ମକ 
କୋଲ ସେ ଟହ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଦର୍ଶାଇଥ୍୍‌ଲେ । 
ବାର୍ଥ ତାଙ୍କର ବିବାଦୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖକର ମୃତ୍ୟୁ ରେ ଲେଖକର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଲେଖାର ଅର୍ଥ ଲେଖକକୈନ୍ଦିକ ନୁହେଁ । କାରଣ ବାର୍ଥଙ୍କ 
ମତରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ବହୁ ଅର୍ଥର ସମାହାର, ବହୁ ସଙ୍କେତ ଓ ଗଠନ ଧର୍ମର 


ସମାହାର । ତେଣୁ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏକକ ଅର୍ଥ ବା ଆଦର୍ଶର ଏକାଧ୍ପୂତ୍ୟ ବଦଳରେ 


ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ବହ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକତା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ- 
କୃତିର ଅଥକୁ ଯେତେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୂରୁ ଉପଲବ୍ଧ 


ସ୍ଵର ଓ ସଙ୍କେତ ଆମକ୍ର ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ଏକିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ପରି ଲାଗେନାହିଁ ¦ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଉତ୍ତର -ସଂରଚନାବାଦ ଓ ବିଗଠନ ୨୩ 


ବରଂ ତାହା ବହୁବାଚନିକ ଓ ଏକାଧ୍‌କ ମିଶ୍ରିତ ସ୍ଵରର ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରେ । 
ଲେଖକ ଅର୍ଥ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ପରିବର୍ଜେ କେବଳ ଏକ ଲିଖନକର୍ଭା ବା 


ଲିପିକାର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । ସେ କେବଳ କିଛି ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ଲିଖ୍ତ ଅବୟବ 
ପ୍ରଦାନ କରେ । ଲେଖାର ଅର୍ଥ ଲେଖକ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ନହୋଇ ପାଠକ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୁଏ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାଠକହି ଅର୍ଥ ଉତ୍ପାଦନ କରିବାର ପୂରୋଭାଗରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । ପ୍ରତିଟି ପଠନ 
ବା ପୁନର୍ପଠନରେ ପାଠକ ଲେଖାଟିକୁ ଅନ୍ୟଭାବରେ ଲିଖ୍ତ ବା ପୂନର୍ଲିଖ୍ତ କରେ | 
ଲେଖକଦ୍ଧାରା ସ୍ଥିରୀକୃତ ବା ନିର୍ଣ୍ଣିତ ଅର୍ଥ ବଦଳରେ ପାଠକର ମନନରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ବିରୋଧୀ ଭାବର କ୍ରି ୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଗତିଶୀଳତା ଭିତରେ ବହୁ ଅର୍ଥର ଅବତାରଣା 
ଘଟେ | ପାରମ୍ପରିକ ଲେଖକ / ପାଠକ ଶ୍ରେଣୀ ସୋପାନ ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଗଠିତ ହୋଇ 


ପ୍ରତିଟି ପଠନକ୍ରିୟାରେ ପାଠକର ଗୁରୁତ୍ସ ବ୍ୃଦି ପାଏ । 


ଲେଖକଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅନୁସୃତ ବାସ୍ତବତାର ଅନୁକରଣ, ପ୍ରତିନିଧ୍ତୃକରଣ ବା 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପାରମ୍ପରିକ ସମାଲୋଚନାରେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍୍ଣ ଥୁଲା ! କିନ୍ଧ ଲେଖକଙ୍କ ଗୁରୁତ୍ନ 
ହ୍ରାସ କରିବା ଫଳରେ ଲେଖାକୁ ଆଉ ଲେଖକଙ୍କ ମନରେ ଥୁବା ବାସ୍ତବତାର ଅନୁରୂପ 
ଚିତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା ନାହିଁ । ଅର୍ଥ ପ୍ରକରଣର ନିଶ୍ଚିତ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଭିତକୁ 
ଗୌଣ ବିବେଚନା କରାଯିବା ଫଳରେ ଲେଖାମାନଙ୍କୁ ଅସ୍ଥିର ଅର୍ଥମାନଙ୍କର ବଳୟ 
ଭିତରେ ଚିର ଉନ୍ୁ ଖ ଅବସ୍ଥାରେ ଛାଡ଼ିଦିଆଗଲା । ଫଳତଃ ଜଣେ ଲେଖକ ଯେଉଁ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଲେଖାଟିଏ ଲେଖୁଲେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହେଲା ପରେ 
ଲେଖାଟିଏ ବିଭିନ୍ନ ପାଠକ ମନରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଅନୁସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା କରିବାର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତ ହେଲା । ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦର ଏତିହାସିକ ଅନୁସଙ୍ଗ ତଥା ପାଠକର 
ଜ୍ଞାନ ପରିସୀମା ଭିତରେ ଥୁବା ଶହ୍ଦଭଣ୍ଡାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେହି ଶବ୍ଦର ତାକ୍ାଳିକ 
ଅର୍ଥ ଆଦିକୁ ନେଇ ଲେଖାରେ ଥୁବା ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦ ଏକ ବୃହତ୍‌ ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟ ବଳୟ 
ଭିତରେ ପାଠକ ମନରେ ନୂଆ ନୂଆ ଅର୍ଥ ସ୍ଜନରେ ସହାୟକ ହେଲା । ପଠନକୁ 
ଏକ ସୃଜନାତ୍ମକ କ୍ରିୟାର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଗଲା । 

ବାର୍ଥଙ୍କ ଆଉ ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଲା 'From Work to Text' | 
ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣା ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ ସମକାଳୀନ ବୌଦ୍ଧିକ ଜଗତର 
ବ୍ୟାପକ ଜ୍ଞାନ ଓ ତାର ବ୍ୟାପକ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ 
ବୋଲି ମନେକରିଥୁଲେ ବାର୍ଥ । ତେଣୁ ବହୁ ଜ୍ଞାନ-ଶୃଙ୍ଖଳାରୁ ଗୋଟିଏ ସାମୂହିକ ସୂତ୍ର 
ଖୋଜି ମୂଲ୍ୟାୟନର ପରିବର୍ଭିତ କୌଶଳ ଖୋଜିଥ୍‌ଲେ ସେ । ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ ଏକ 
ଲିପିବଦ୍ଧ ଅବୟବ ବା ରଚନା ହିସାବରେ ନ ଦେଖ୍‌ ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ହିସାବରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବାକୁ ସେ ଆଗଭର ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଆଇନ୍‌ଷ୍ଟାଇନ୍‌ଙ୍କ ବିଜ୍ଞାନରେ ଯେପରି ବିଭିନ୍ନ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୪ ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦ ଓ ବିଗଠନ 


ଅନୁସଙ୍ଗର ଆପେକ୍ଷି କତାକୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ବିଷୟର ବା ବସ୍ତୁର ଅନୁଶୀଳନ 
କରାଯାଏ, ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦ, ଫପ୍ରଏଡ଼ୀୟ ତତ୍ତ୍ର ତଥା 
ଗଠନବାଦର ପାରସ୍ତର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଲେଖକ, ପାଠକ ଓ ସମାଲୋଚକର ଆପେକ୍ଷିକ 
ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଚିତ ବୋଲି ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ମତପୋଷଣ କରିଥଲେ | 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ କହିଥୂ୍‌ଲେ ଯେ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନାରୁ ଉତୂତ ବିରୋଧାଭାସ, ଅସରନ୍ତି 
ଦ୍ୟୋତନା ଜରିଆରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ନିରନ୍ତର ନୂତନ ରୂପ ପାଏ । ସେହି ନୂତନତା 
ହିଁ ଗୋଟିଏ ଲେଖାକୁ ଜୀବନ୍ତ କରେ, ଟେକୁଟ୍‌ ({×) ରେ ପରିଣତ କରେ ! ଲେଖା 
ବା ରଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ ହିସାବରେ ପାଠାଗାର ବା ବହିଥାକରେ କିଛି ସ୍ଥାନ ଆହରଣ କରୁଥୁବା 
ନିର୍ଜୀବ ପଦାର୍ଥ । କିନ୍ତୁ ଟେକ୍ସଟ୍‌ ହେଲା ସେହି ଲେଖା ବା ବହି ଭିତରେ ଥୁବା ପ୍ରାୟୋଗିକ 
କ୍ଷେତ୍ର (Methodological field) ! ତାଙ୍କ ମତରେ ଗୋଟିଏ ରଚନା ଯେତେବେଳେ 
ତାର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ପ୍ରତୀକସଜ୍ତାଦ୍ରାରା ପାଠକର ଧାରଣା ଓ ଅନୁଭୂତି ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ 
` କରେ ତାହାହିଁ ଏକ ପ୍ରକୃତ କୃତି ବା 1୭ ରେ ପରିଣତ ହୁଏ : 
A work whose integrally symbolic nature one conceives, 
perceives and receives is a text. 
ଗୋଟିଏ ଟେକ୍ସଟ୍‌ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । 
ଗୋଟିଏ ଟେକ୍ସଟ୍‌ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଗତିଶୀଳ ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ 
ଏହାର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ଗୋଟିଏ ଜଟିଳ ବିଷୟ ! ଉଚ୍ଚମାନର ବା ନିମ୍ନମାନର ସାହିତ୍ୟ- 
ସୋପାନ ବା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକାରଭେଦ /ବିଭାଗ ( ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ, କବିତା :ଆଦି ) 
ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଟେକ୍ସଟ୍‌ର ସମାପ୍ତି ଘଟେନାହିଁ। ଅର୍ଥାତ୍‌ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥରେ 
ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟକୃତି ସୀମିତ ନୁହେଁ । ଟେକ୍ସଟ୍‌ ହିସାବରେ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଏକ 
ଅନିଃଶେଷ୍ୟ ସୂଚକ (Sପୁା6୮) । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଥାଇ ଗୋଟିଏ ରଚନା ଅସରନ୍ତି 
ଦ୍ୟୋତନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ମୋଟଉପରେ ଟେକ୍ସଟ୍‌ କହିଲେ ବାର୍ଥ ସେହି 
ଲେଖାଗୁଡ଼ିକୁ ବୃଝ୍‌ନ୍ତି, ଯେଉଁଥୁରେ ଅସରନ୍ତି ଅର୍ଥର ସମ୍ଭାବନା ଭରି ରହିଥାଏ, କିନ୍ତ 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିଣତିଟିଏ ନଥାଏ । ଯେହେତୁ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ ଏକାଧ୍‌କ 
ଅଅର ଦ୍ୟୋତକ, ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ବ୍ରଣୀାଯାଇଥ୍‌ବା ଲୁଗା ଭଳି ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର 
ଶିଳ୍ପ ହିସାବରେ ସର୍ବଦା ବହୁ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ । ତେଣୁ ବାର୍ଥ ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ସୁଭାବତଃ 
ବହୁ ବାଚନିକ (ଧୀ) ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି ଓ ସମସ୍ତ ଅନୁଶୀଳନର ଉର୍ଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଟେକୁଟ୍‌ର କୌଣସି ବ୍ୟାକରଣ ନାହିଁ 
ଗୋଟିଏ ରଚନାର ଶରୀରକୁ ଗୋଟିଏ ଜୈବିକ ସତ୍ତା ସହ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ | କିନ୍ତୁ ଟେକୁଟ୍‌ ଗୋଟିଏ କୌଶଳ ବ୍ୟୁହ; ମାଛଧରା ଜାଲ ବା ଫାଶ 
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ବା ଫାନ୍ଦ ସହ ତୁଳନୀୟ | ପଠନ ଏକ ଉପଭୋଗ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଟେକ୍ସଟ୍୍‌ର ଅନ୍ବେଷଣ 
ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଉତ୍ପାଦନ ବା କ୍ରୀଡ଼ା ଭଳ | ରଚନାର ମାଲିକାନା ରଚିତାନ୍ଷୁ, କିନ୍ତୁ ଟେକ୍ସଟ୍‌ର 
କେହି ନିଦଦଷ୍ଟ କତ୍ତା ନଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଟେକ୍ସଟ୍‌ ଅନେକ ଟେକ୍ସଟ୍‌ର ସମାହାର ! ବହୁ 
ସ୍ଵରର ସମୂହ ସ୍ଵାକ୍ଷର ! ବାର୍ଥଙ୍କ ମତରେ "every text, being itself the intertext 
of another text, belongs to the intertextual..." ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ କୃତି ଅନ୍ୟ 
ଏକ କୃତିର ସଂସର୍ଗରେହି ଅନୁଭବି ହୁଏ । ଟେକ୍ସଟ୍‌ ଏକ ବ୍ୟାପକ ସଂଲଗ୍ନତାର ସୂଚକ; 
ଯେଉଁଠାରେ ବିନା ‘ଉଦ୍ଧରଣ ଚିହୁ”ରେ ଉଦ୍ଧତିମାନେ ଗର୍ଭିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ବାର୍ଥଙ୍କ 
ମତରେ ଆନ୍ତଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଗୋଟିଏ ଲେଖାରେ ଅନ୍ୟ ଲେଖାରୁ ଆନୀତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବାକ୍ୟ, 
ବାଜକ୍ୟାଂଶ ବା ପ୍ରଭାବର ଚିହ୍ନଟକରଣ ନୁହେଁ । ବରଂ “ସ୍ବାଭାବିକ? ଭାବେ ପରିଚିତ 
ଉଚ୍ଚାରଣଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖାରେ ପୁନରୂୁଜାରିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ସେହି ଉଚ୍ଚାରଣର 


—~ 


ଉତ୍ସ କୌଣସି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲେଖକ ବା ବକ୍ତାର ନାମ ସହ ସମ୍ପର୍କିତ ନୁହେଁ । 

୧୯୬୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଆଉ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ Criticism as Language’ 
ରେ ବାର୍ଥ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି ଭାଷାଶ୍ରୟୀ । ସାହିତ୍ଯକାର ପ୍ରଥମେ ଭାଷାର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ, 
ଏବଂ ସେ ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ଲେଖେ ସମାଲୋଚକ ସେଇ ଭାଷାର ମୂଲ୍ୟାୟନ ବା 
ଆକଳନ କରି ନିଜର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଏ । ସାହିତ୍ୟିକ ବା ଲେଖକର ଭାଷାକୁ ଆମେ ଯଦି 
ପ୍ରାଥମିକ ଭାଷା କହିବା, ତେବେ ସମାଲୋଚକର ଭାଷାକୁ ଦ୍ଵିତ୍ରୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
(Secondary) ଭାଷାରୂପେ ଦେଖବା । ପ୍ରଥମତଃ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ଜରିଆରେ 
ଜଗତର ପ୍ରତିରୂପ ଗଠନ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ସମାଲୋଚକ ସେହି ପ୍ରତିରୂପକୁ ନିଜର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ (bj) ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମାଲୋଚନା “ମନ୍ତବ୍ୟର 
ମନ୍ତବ୍ୟ? "ଠomment on a Comment" ଭଳି | ସେଥପାଇଁ ସମାଲୋଚନାକୁ 
ବାର୍ଥ Meta-language ବ୍ରା ଭାଷାର ଭାଷାରୁପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି ।! ପୁନଶ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ 
ସୂମାଲୋଚ୍ନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସତ୍ୟ (†୮ଧର) ର ଉଦ୍ଘାଟନ ନୁହେଁ ବରଂ ସଠିକତା (aାidity) 
ର ଅନେଷଣ ବୋଲି ସେ ମତପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 


ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବଦଳରେ ବହୁ ଅର୍ଥର ଆଭାସ କିଭଳି ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ଥବା ଭାଷାର 
ପ୍ରଯୋଗ ଜରିଆରେ ସମ୍ଭବ ତାହାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ୍ନହି ସମାଲୋଚନା । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି 
ମୋଟଉପରେ ଗଠନବାଦୀ ବା ସଂରଚନାବାଦୀ ସମାଲୋଚନାର ମୂଖ୍ୟ ସ୍ଵର ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଥୁଲା । ତେବେ ପରବର୍ଉୀ କାଳରେ ସେ ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦର ଏକ 
ପ୍ରମୁଖ ଚିନ୍ତାନାୟକଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ବାର୍ଥ Work’ ଓ 'Tex!' ଏଇ ଦୁଇ ଶହଦକୁ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ଦେଇ ଦ୍ରହିଙ୍କର 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ଠିକ୍ଭାବେ ବୂଝିବା କଷ୍ଟକର । ସାଧାରଣ ଭାବେ 
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ଦୁହେଁ ଦ୍ରହିଁଙ୍କ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ (ଓଡ଼ିଆରେ ଯେଭଳି ରଚନା ଓ କୃତି ) ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶବ୍ଦର 
ଚ଼ିର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ପରିବର୍ଭନୀୟ ଅର୍ଥକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ବାର୍ଥ "&×'ର କେତେକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
ଅର୍ଥ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । । ମୋଟଉପରେ ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ସାହତ୍ୟିକ ବା ଲେଖକର କରିଛି 
କୃତିତୂ ଆାଏ ବୋଲି ସେ ମାନିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ବରଂ ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାଷା ହ 
ଲେଖକ ଜରିଆରେ ଆପଣାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରେ | ପାଠକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ୍‌ ଓ 
ଶିହ୍ଦମାନଙ୍କ ସାଙ୍କେତିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଜରିଆରେ ସାହିତ୍ୟର ଅର୍ଥ ଆବିଷ୍କାର କରେ । 
ବାର୍ଥଙ୍କର ଏହି ଲେଖକ ମାରଣ ତତ୍ତ୍ଵ କୁ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ମାନବବାଦ 
(Humanism)ର ବିରୋଧ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ! ତେବେ ପରୋକ୍ଷଭାବେ ପାଠକର 
ଜୟଗାନ କରି ସେ ମାନବବାଦକୂ ଆହୁରି ବ୍ୟାପ୍ତ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ବାର୍ଥ ନିଜେ ଦାବି 
କରିଛନ୍ତି । 

ବା୍ଥଙ୍କ “ଲେଖକର ମୃତ୍ୟୁ' (ଇath of the Author) ଭଳି ମିସେଲ୍‌ ଫୃକୋ 
(Michel Foucault)ଙa୍କ “ଲେଖକ କିଏ /କଂଣ? (What is an Author) ଗଠନବାଦୀ 
ସମାଲୋଚନାର ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ । ୧୯ ୬୦ରୁ ଫୁକୋ ପ୍ରୀନ୍‌ସର ବ୍ଦ୍ଧିଜୀବୀ 
ମହଲରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵରରୂପେ ପରିଗଣିତ । ୧୯୬୧ରେ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ 
"Madness and Civilization" ଓ ୧୯୬୬ରେ "An order of Things" 
(ଉପଶୀର୍ଷକ : An Archaeology of Human Sciences) ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା ¦ ପରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ଫୂକୋ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଗଭୀର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ନିଜେ ସଂରଚନାବଦୀ ବା ଗଠନବାଦୀରୂପେ 
ପରିଗଣିତ ହେବାକୁ ଚାହଁନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଗଠନବାଦର ସେ ଜଣେ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାନାୟକ | 
ତେବେ ତାଙ୍କ ଉତ୍ତରଓସଂରଚନାବାଦୀ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । କାରଣ ସେ 
ମଧ୍ଯ ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ଭଳି କୌଣସି ଅଖଣ୍ଡ ସତ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୂନଥୁଲେ ! ଜ୍ଞାନ ବା 
ସତ୍ୟ ଆଦି ଧାରଣାକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ମିତ (€ଠ୦୩†୮ଧ୯1) ବୋଲି ସେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ନୁହେଁ; ବରଂ ତାହା ଦର୍ଶନ, ଇତିହାସ, ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଜ୍ଞାନ ଶୃଙ୍ଖଳାର 
ପ୍ରାରସ୍ତର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଭୂତ । 

"What is an Author ?" ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଫୁକୋ ଲେଖକ ଓ ଲେଖାର ସମ୍ପର୍କ 
ବିଷୟରେ ' ବହୁ ଦିଗରୁ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଯେକୌଣସି 
ଲେଖା ପ୍ରଥମେ ତାର ବହିର୍ଗଠନଦ୍ଧାରାହି ପରିଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଅର୍ଥ 
ଅପେକ୍ଷା ଶବ୍ଦ ବା ସୂଚକମାନଙ୍କର ଗାଠନିକ ପାରସ୍ଥର୍ଯ୍ୟହଁ ଲେଖାର ବିଶେଷ ପରିଚୟ | 


କାରଣ ଲେଖାରେ ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଧର୍ମ ରହିଛି । ଲେଖା ବା ଭାଷାର ଏହି 
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ସ୍ଵୟଂକ୍ରିୟତା ଭିତରେ ଲେଖକ ନିରନ୍ତର ନିରୁଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କୌଣସି 


—~ ~~ 


ଲେଖା, ଲେଖକର ମୌଳିକ ରଚନା ନୁହେଁ । ଲିଖନ ପ୍ରଣାଳୀ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ଲେଖକର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କୃତିତୁ ବା ଉଦ୍ଭାବନ,ନୁଝଁ । ବରଂ ଲିଖନ ନିଜକୁ ଅନାବୃତ କଲାଭଳି ଏକ 
ଖେଳ । ଆପେ ଆପଣାକୁ ପ୍ରକଟ କରିବା ଭିତରେ ବେଳେ ବେଳେ ‘ଖେଳ ଂ ତାର 
ନୀତ୍ରିନିୟମ ଲଂଘି ନିଜର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିଥାଏ । ଲେଖା ବା ରଚନା ଲିଖନ- 
କର୍ମର ଗୌରବୋଢ୍ଚାରଣ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା ଭାଷା ଭିତରେ କୌଣସି ବିଷୟବସ୍ତର ରୋପଣ 
ନୁହେଁ; ବରଂ ଲେଖା ଏମିତି ଏକ ଇଲାକା ସୃଷ୍ଟିକରେ ଯାହା ଭିତରକୁ ଲେଖକ (ଲିଖନ 
କର୍ମର କର୍ରା) ବାରମ୍ବାର ପ୍ରବେଶ କରି ଅଦୃଶ୍ୟ ହେଉଥାଏ । 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ମୃତ୍ୟୁ ସହ ଲେଖାର ସମ୍ପର୍କ ଲେଖକର ସ୍ଥିତିକୁ ଆଧୁନିକ କାଳରେ 
ପୃଥକ୍‌ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛି । ପୂରାତନ କାଳରେ କଥାକାର ଆପଣାର ଅମରନ୍ତ 
ସପକ୍ଷରେ ତାର କଥା ବା ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ପ୍ରଣୋଦିତ କରୁଥଲା ! ଗ୍ରୀକ୍‌ ମହାକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ନାୟକର ଅମରତ୍ସକୁ ଜାହିର୍‌ କରାଯାଇଛି । ଯେଉଁଠାରେ ନାୟକ ଅକାଳମୃତ୍ୟୁକର 
ବରିନେଇଛି, ସେଠାରେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଂ ନାୟକର ଜୀବନର ମହତ୍ତ୍ଵକୁ ବିଶେଷଭାବେ 
ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ କରୁଛି ଓ ତା'ର ଜୀବନର ଅମୃତମୟତା ପ୍ରକଟିତ କରିଛି । ଆରବ ଗଳ୍ପ 
“ଏକସହସ୍ବ ଏକରାତ୍ରି? (The Thousand and one Nights)ରେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଏଡ଼ାଇ 
ଯିବାର ପ୍ର ଚୋଦନାରେ ବାରମ୍ବାର ରାତିରୁ ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଳ୍ପ କଥନ ଜାରି ରହିଛି । 
କାରଣ ଗନ୍ପ କଥନର ଅନ୍ତରେ କଥକର ମୃତ୍ୟୁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ମୃତ୍ୟୁକୁ ଜୀବନର ବଳୟ 
ବାହାରେ ରଖୁବାପାଇଁ ଏହି ଗନ୍ପଗୁଚ୍ଛରେ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଲିଖନ / ବର୍ଣ୍ଣନର 
ପରିସୀମାର ବାହାରେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁବାର ଏହି ପ୍ରୟାସ ଆଧୁନିକ କାଳରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ଭିତ । ଲିଖନ ଏକ ଆମ୍ମତ୍ୟାଗ ବା ଆତ୍ମ ଅଦୃଶ୍ୟକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହ 
ଏକୀଭୂତ । ଯେଉଁ ରଚନା ଦିନେ ଅମରନତ୍ସର ଜୟଗାନରେ ବ୍ରତୀ ଥୁଲା ସେହି ରଚନା 
ଲେଖକକୁ ଆତ୍ମଘାତୀ ହେବାର ଅଧକାର ଦେଇସାରିଛି । ଫୁବର୍ଟ, ପ୍ରାଉଷ୍ଟ ଓ କାଫ୍‌କାଙ୍କ 
ଲେଖାରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ଲିଖନ ଭଳି କ୍ରୀଡ଼ାରେ ଲିଖନ କରଇ୍ଭା ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସତ୍ତାକୁ ଲୋପ କରିଦେବା ଫଳରେ ଲେଖକ ଆପଣାର ଏଁକିକ ଅବର୍ଉମାନତା 
(Singularity of his absence) ରେ ନିଜର ପରିଚୟକୁ ସଙ୍କୁଚିତ କରିଛି । କିନ୍ତୁ 
ଲେଖକର ଏହି ମୃତ୍ୟୁ ବା ଅନ୍ତର୍ହତ ହୋଇଯିବା ଲେଖକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର ବିଲୟ ପରିବର୍ତେ 
ଲେଖକର ଉଚ୍ଚାସନକ୍ର ହୁଏତ ସୁଦୃଢ଼ କରିଛି ! ଫୁକୋଙ୍କ ମତରେ ଲେଖାରେ ଲେଖକର 
ତିରୋଭାବର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥକୁ ଆମେ ଠିକ୍‌ ବୁଝିପାରୂନାହୁଁ । 

ଫୁକୋଙ୍କ ମତରେ ଲେଖକ ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣା 
ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଣ । ରଚୟିତା ବା ଲେଖକ କହିଲେ ଯେଉଁ ଏକ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ, ସମୟୋତ୍ତର 
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ସତ୍ାଟିଏ ଆମ ଧାରଣାରେ ଅଦ୍ୟାପି ଭାସ୍ଵର, ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ତାହା 
ଭାଷାପ୍ରସ୍ଥ (05୦୮୫6) ର ଏକ କ୍ରି ୟାଶୀଳତା ବ୍ୟତିରେକ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ସେ 
ଜ୍ରିୟାଶୀଳତା ପୁଣି ଇତିହାସର ଗତି ସହ ପରିବର୍ଉନଶୀଳ |! ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ପ୍ରାକ୍‌ 
ରେନାସାଁ କାଳରେ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଲେଖା, ସାହିତ୍ୟ ରଚ଼ୟିତାଠାରୁ ବିଶେଷ ମାନ୍ୟତା 
ପାଉଥୁଲା । କିନ୍ଧୁ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ମାନବବାଦୀ ଓ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ 
ବିଚାର ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିପରୀତ ପାଲଟିଯାଇଛି । 


ଫୁକୋ ଲେଖକକୁ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ବା ଅସୀମ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାର ଆଧାରରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ନାରାଜ | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଲେଖକ ଏକ ଶାଵ୍ଦିକ-କର୍ମ ଶୃଙ୍ଖଳାର ସୂତ୍ର 
ମାତ୍ର । ଲେଖକ ତା'ର ଲେଖାର ପ୍ରାକ୍‌ ପ୍ରସ୍ଥରେ ବା ଉର୍ଦ୍ରେ ବିରାଜିତ ନୁହେଁ, ଭାଷାର 
ବା ଇତିହାସର ବଳୟ ବାହାରେ ତାର ସ୍ଥିତି କଳ୍ପନା କରିବା ଏକ ପ୍ରବଣତା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ 
କିଛି ନୁହେଁ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରୋଟି ସୂତ୍ରରେ ଲେଖକ-କର୍ମ (author-function)ର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଫୁକୋ । ପ୍ରଥମତଃ, ଲେଖକଂ-କର୍ମ ଭାଷା (dା5ଠଧ6)ର 
ବ୍ୟବହାର ଉପରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବା କଟକଣା ରଖୁଥ୍‌ବା ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଆଇନଗତ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଲେଖାର ମାଲିକାନା ଲେଖକର | ଲେଖାପାଇଁ ଲେଖକ 
ଆଇନ ଅନୁସାରେ ଦଣ୍ଡିତ ହୁଏ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସବ୍ର ଯୂଗରେ ଭାଷା ଉପରେ ଲେଖକ- 
କର୍ମର ପ୍ରଭାବ ନିରନ୍ତରଭାବେ ସମାନ ନୁହେଁ । ଇତିହାସର ବିଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ରେ ଲେଖକ - 
କର୍ମ ଭାଷାକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଅତୀତରେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ପୂରାତନତା ଯୋଗୁଁ ସର୍ବଗ୍ରାହ୍ୟ ହେଉଥୂଲା । ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପରିଚୟ 
ସେତେବେଳେ ଗୌଣ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ସୃଷ୍ଚିତତ୍ତ ଶରୀରତତ୍ତ୍ବ, ପ୍ରାକୃତିକ 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଭୂଗୋଳ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ରଚନାରେ ରଚୟିତାର ପରିଚୟ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା । ତେବେ ସପ୍ତଦଶ ଓ ଅଷ୍ଟଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବିଜ୍ଞାନାଶ୍ରୟୀ ଭାଷା ରଚିୟତାର 
ପରିଚୟକୁ ବିଶେଷ ମାନ୍ୟତା ଦେଇନଥ୍‌ଲା । କେବଳ କେତୋଟି ତତ୍ତ୍ବ ବା ଉପପାଦ୍ୟର 
ନାମକରଣରେ ଉଦ୍ଭାବକ ବା ଲେଖକର ନାମ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥୁଲା । କିନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକର ପରିଚୟ ଅନୁସାରେ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଗଲା । ଆଧୁନିକ 
କାଳରେ ଯେଉଁ ଲେଖାରେ ଲେଖକର ପରିଚୟ ଗୂସ୍ତତ ସେଠାରେ ସମାଲୋଚକ 
ଲେଖକଙ୍କୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାରେ ଶତଜିହ୍ନ । ତୃତୀୟତଃ, ଲେଖକ-କର୍ମ କୌଣସି 
ଭାଷା ଶୈଳୀକୁ ସ୍ୁତନ୍ତ୍ରଭାବେ ଆୟତ୍ତ କରିବାର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଧର୍ମ ନୁହେ | ଏହା 
ଏକ ଜଟିଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ଲେଖାର 
ପ୍ରୀାକ୍‌ପ୍ରସସରେ ଲେଖକର ସୃଜନଶୀଳତା, ଦୃଷ୍ଟିର ଗଭୀରତା ଓ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣର ପ୍ରତିଭା 
ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଥାନ୍ତି । ଲେଖକ ତାର ବିଭିନ୍ନ ଲେଖାର ସୂତ୍ରଧର । ତେଣୁ 
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ଲେଖକର ଜୀବନୀ, ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାଃ ଲେଖା ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଇତ୍ଯାଦି 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସୂତ୍ର ଜରିଆରେ ତାର ଲେଖାର ଅସଙ୍ଗତି, ବିଭିନ୍ନତା ଓ 


or i rt 


ବିରୋଧାଭାସକୁ ସମନ୍ଦିତ କରି ଏକ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଣ ଆଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ଚତୁର୍ଥତଃ, 


ଲେଖକ-କର୍ମ କେବଳ ଗୋଟିଏ ମଣିଷ ( ଲେଖକର କର୍ମକୁ ବରଝାଏନାହି । ଏହା 
ବହୁ ସତ୍ତାର ସମାହାର ! ଯେମିତି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଥମପୁରୂଷ ବର୍ଣ୍ଣନରେ ଯେଉଁ 
ଲୋକଟି ‘ମୁଁ ଭାବେ ନିଜ କଥା ବଖାଣୂଥାଏ ସେ ଉପନ୍ୟାସକାର ନୁହେଁ । ଦୁହେଁ 
ଦୁହିଁଙ୍କର ବିକଳ୍ପ ସତ୍ତା ହୋଇପାରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ବିଭାଜନ ଓ ଦୂରତା ଲେଖକକୁ 
ଏକାଧୁକ ସତ୍ତାରେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ବିଭାଜିତ କରିଥାଏ । 


ଏ ଚାରୋଟି ସୂତ୍ରରେ ଲେଖକ ସମ୍ଚନ୍ଧରେ ଆମର ଧାରଣାକୁ ଫୁକୋ ଏକ 
ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପରିଶେଷରେ ଲେଖକର ସଂଜ୍ଞା 
ଏକ ନାମ” ବାଚକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହ ତୂଲ୍ଯ କରି ଆଗାମୀ ସମୟରେ ଏକ 
ନାମବିହୀନତାରେ ଲେଖକର ବିଲୟ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ସେ ! 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ ଫୃକୋଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ଅବଦାନ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଭାଷା 
ବା ଡିସ୍କୋର୍ସ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ତାତ୍ଵିକ ଅଧ୍ୟୟନ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାଷା ପ୍ରସ୍ଥ (discourse) 
ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ଧାରଣା ତିଆରି ହୁଏ । ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ କ୍ଷମତା ହାସଲ 
କରିବାପାଇଁ ଚାଲିଥୁବା ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂଗ୍ରାମ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ ଭାଷାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସନ୍ନ୍ଧ 


ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ନୀତିନିୟମକୁ ବହନ କରୁଥୁବା ବା ସୂଚୀତ କରିପାରିବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଥ୍ବା ଭାଷାକୁ ସେ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ଭାଷା ନକହି ଡ଼ିସ୍କୋର୍ସ (discourse) 


କହିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆରେ ଭାଷାପ୍ରସ୍ଥ କୁହାଯାଇପାରେ | 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ 'History of Sexuality’ ରେ ଥୁବା Sexuality 
ବା ଯୌନତାର ଆଲୋଚନା ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇପାରେ । ପୂର୍ବକାଳରେ, ବିଶେଷତଃ 
ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯୌନ (5e×) କୁ ଖୋଲାଖୋଲିଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଉ 
ନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଆଧୂନିକମାନେ ଯୌନକୁ ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ମୁକ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ- ଏହା 
ଏକ ସର୍ବସାଧାରଣ ମତ | କିନ୍ତୁ ଦମନକରଣହି ଯୌନ ବିଷୟକ ଗୋଟିଏ ସ୍ରାମାଜିକ୍ 
ଭାଷାପ୍ରସ୍ଥ (ପାଃ୦ଧ୮୫୫) ଗଢ଼ିଥୂଲା ଓ ଯୌନତାକୁ, ଆହୁରି ବ୍ୟାପ୍ତ କରିଥ୍ଲା ବୋଲି 
ଫୁକୋଙ୍କ ମଚ । ସେହିଭଳି ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀରେ ଯୌନତାର ମୂଖର ପରିପ୍ରକାଶ 
ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଉଦ୍ୂତ ହୋଇଥୁଲା । ତେଣୁ ଯୌନ ସମାଜର 
ବହିର୍ଦେଶରେ କେବଳ ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ଶାରୀରିକ ସମ୍ଭୋଗର କଥା ନୁହେଁ, ‘ଯୌନ 
ସାମାଜିକ, ଆନୁଷ୍ଠାନିକ କ୍ରିୟାକଳାପଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ । ଯୌନ (S6×) କୁ ଏକ ନୂତନ 
ଏତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତଭାବେ ଆବିଷ୍କାର କରି ଫୁକୋ. ତନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟାପକତା ପ୍ରକଟିତ 
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କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କେହି ଯୌନତାର ଇତିହାସ ଏବଂ ତାର ଏଭଳି ଏକ ତାତ୍ତିକ 
ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାଇନଥ୍‌ଲେ । ଆମେ ଯାହାକୁ ପ୍ରାକୃତିକ କହୁ ତାହା ଏକ ସାମାଜିକ ବା 
ସତି ହାସି କ ନିର୍ମାଣ ବୋଲି ଏକ ତତ୍ତ ସେ ‘ଯୌନଂ”ର ଉଦାହରଣ ଜରିଆରେ 
ଆବିଷ୍କାର କରିପାରିଥୂଲେ । ଡାକ୍ତର, କର୍ମଚାରୀ, ସମାଜସେବୀ, ଓପନ୍ୟାସି କମାନେ 
ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତିଦ୍ଧାରା ଯୌନ ସମ୍ପର୍କିତ ଧାରଣାମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନଟ କରନ୍ତି, ସେହି ପଦ୍ଧତି 
ଗୁଡ଼ିକହିଁ କେତେକ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ତେଣୁ ସେହି ଅନୁଷ୍ଠାନମାନେ ଯୌନକୁ 
ଗୋପନୀୟ ବା ଅବଦମିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଭିତରେ ତାକୁ ଏକ ସ୍ଵରୂପ 
, ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ, ଯୌନର ଧାରଣା ଉପରୋକ୍ତ ସାମାଜିକ 


ଆନୁଷାନିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରେ ସ୍ଵାଧୀନଭାବେ ଉପସ୍ଥିତ ନୁହେଁ । “କାରଣ” ନ 


~~ A ~~ 


ହୋଇ ପରିଣତି” ଭାବେ ‘ଯୌନଂ ଏକ ସାମାଜିକ ନିର୍ମିତି (ଠଠ୩ଧ୯) | ଏପ୍ରକାର 
ଅବବୋଧ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧାରଣା ପ୍ରତି ଲାଗୁ କରାଯାଇପାରିବାର ସମ୍ଭାବନା ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନାକୂ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
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ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 


କାର୍ଲ ମାର୍କସ୍‌ ଓ ପ୍ରେଡ଼ରିକ୍‌ ଏଙ୍ଗେଲ୍‌ସ (Friedr୯h Engels) ଇଂ ଅର୍ଥନୀତି 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପକିତ ତନ୍ତ୍ର ଓ ତାର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଆଧାର କରି ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ 
ମାର୍କସ୍ବାଦ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ଵର ଉଦ୍ଭବ ! ମାର୍କସୀୟ ମତାନୁଯାୟୀ ମଣିଷ ସମାଜର 
ତଥା ମଣିଷର ସାମାଜିକ, ସାଙ୍ଗଠନିକ ଓ ଚିନ୍ତନର ଇତିହାସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ସଂଗଠନ ଓ ବୈଷୟିକ ଉତ୍ପାଦନର ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ପ୍ରଣାଳୀଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ପ୍ରତି 
ଯୁଗରେ ଅର୍ଥନୈତିକ, ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ସୁବିଧାପାଇଁ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ଓ ନିମ୍ନବର୍ଗ 
ମଧ୍ଯରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ସଂଘର୍ଷ ଉତ୍ପାଦନ ମୋଡ଼ରେ ଘଟୁଥ୍ବା ମୌଳିକ ଓ ଏତିହାସିକ 
ପରିବର୍ଉନରୁହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ପୁନଶ୍ଚ ମଣିଷର ଚେତନା ଆଦର୍ଶ (¡ପାଠ ¶)) ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ବିଶ୍ଵାସ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଚିନ୍ତାଶୈଳୀ, ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରକାଶ ଧର୍ମଦ୍ଧାରା ଗଠିତ । ଏହି 
ଆଦର୍ଶକୁ ହିଁ ମଣିଷ ବାସ୍ତବତାର, ସ୍ବରୂପ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ଆଦର୍ଶ 
ଗୋଟିଏ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀର କ୍ଷମତା ଓ ସ୍ମାର୍ଥ ହାସଲର ଜଟିଳ ପରିଣତି । ଇତିହାସର 
ପ୍ରତିଟି ସୋପାନରେ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ମୁଖ୍ୟ ଆଦର୍ଶରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ, ତାହା 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ଷମତା ଲାଭ କରିଥବା ଶ୍ରେଣୀର ସ୍ଵାର୍ଥର ସାଧନ 
ତଥା ବୈଧକରଣ (|6gitimization) ନିମନ୍ତେ ନିୟୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । 

ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଆଦର୍ଶ (¡ପ୦ାଠgy) ହେଉଛି ବହିର୍ଗଠନ (Super 
Structure) ଯାହାର ଭିଭି (ase) ହେଲା ତାତ୍‌କାଳିକ ସାମାଜିକ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା । ଭିତ୍ତିଟି ମୂଳଦୂଆ ଭଳି ଓ ବହିର୍ଗଠନ ଭିତ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ମିତ ଘର ଭଳି । 
ଏଙଟ୍ଗେଲ୍‌ସଙ୍କ ମତରେ ଆଦର୍ଶ ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ ଚେତନା” (False consciousness) ! 
ତେବେ ଆଦର୍ଶ କହିଲେ ମାର୍କସୀୟ ପରମ୍ପରାରେ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଶାସକର, ଆଦର୍ଶକୁ 
ବ୍ରଝାଯାଏ । ଅପରକୂ ଶୋଷଣ କରୁଥୁବା ପୁଞ୍ଜିପତି ତଥା ବୂର୍୍ଆ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉତ୍ପାଦନ 
ଓ ବିତରଣର ଅଧ୍‌କାରୀ ହୋଇ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦୀରୁ ଆପଣାର ଆଦର୍ଶକୁ ମୁଖ୍ଯ 
ଆଦର୍ଶରୂପେ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଆସିଛନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ଏହି ଆଦର୍ଶରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ୍‌ 
କରିନିଅନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ପୃଥ୍ବୀ ସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏ । ପ୍ରକୃତରେ 
କିନ୍ତୁ କ୍ଷମତା ବା ଶାସନରେ ରହିବାପାଇଁ ଓ ଶାସକର ସମସ୍ତ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ଘୋଡ଼ାଇବାପାଇଁ ଏହି ଆଦର୍ଶ ଏକ ଗୁପ୍ତ ଆୟୁଧରୁପେ କାର୍ଯ୍ୟକରେ । ସାମାଜିକ 
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୩୨ ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 


ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଚଳଣି, ଧର୍ମ, ନୈତିକତା, ଦର୍ଶନ, ରାଜନୀତି, ଆଇନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏ ସମସ୍ତକୁ ବ୍ର୍ନୁଆ ଆଦର୍ଶ ତିଆରି କରେ ! ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଆଦର୍ଶଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ | 

ଉପରୋକଳ୍ତ ମତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜଣେ ମାର୍କସୀୟ ସମାଲୋଚକ କୌଣସି 
ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାରେ ସାର୍ବକାଳିଃକ ସୃଜନ ଉଜ୍କର୍ଷର ଅନୁସଙ୍ଗ ଖୋଜି ନଥାନ୍ତି । 
ବରଂ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟକୃତି, ସମସାମୟିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର 
ଏକ ଉତ୍ପାଦନ ହିସାବରେ ଆଲୋଚନା କରନ୍ତି । କଠୋରପନ୍ତ୍ୀ ମାର୍କ ସୀୟ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ସାହିତ୍ୟକୁ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ଦ୍ୟୋତକ ହେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ନିଜ ରାଜନୈତିକ ଦଳର ମତାନୁବର୍ଉୀ କରିବାକୁ ନେ 
କରନ୍ତି। ବ୍ର୍ନ୍ତୁଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସେମାନେ ଛଳନାମୟ ଓ ଅବାସ୍ତବ ବୋଲି ମନେକର | 
ଏପ୍ରକାର ମାର୍କସୀୟ ସମାଲୋଚନାକୁ କେତେକ ମାର୍କସୀୟ ସମାଲୋଚକ ଅଶିଷ୍ଟ 
ମାର୍କସ୍ବାଦ (Vଧାୱୁଥଂ Marxim) ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି । ନରମପନ୍୍ରୀ ମାର୍କସୀୟ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ସାହିତ୍ୟ ବରର୍ଜୁ ଆଦର୍ଶରୁ କିଭଳି ଓ କେତେ ମୂକ୍ତ ତାର 
ଆଲୋଚନା କରିଥାନ୍ତି 

ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ମତରେ ସମାଜରେ ଘଟୁଥ୍ବା ସବ୍ରଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣା 
ହେଲା ନିରନ୍ତର ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ । ସମାଜରେ ଏପରି କୌଣସି ଘଟଣା ନାହିଁ ଯାହା 
ଏହି ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ । ତେଣୁ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଅଲଗାରଖୁ କୌଣସି 
ସାମାଜିକ ଘଟଣାର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ ହିସାବରେ 
ମଣିଷର ଭାବନା, ବିଶ୍ଵାସ, ତା'ର ସାମାଜିକ ପରିପାଶଶ୍ବର ବାସ୍ତବତାର ଏକ 
ଅଂଶବିଶେଷ । ଉତ୍ପାଦନ ଓ ବିତରଣର ମୋଡ଼ଦ୍ବାରା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ତଥା ସମୂହର 
ଜୀବନ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସବ୍ରବେଳେ ଧନିକ ଶ୍ରେଣୀ 
ଓ ଦରିଦ୍ର ଶ୍ରେଣୀ ଭିତରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ସଂଘର୍ଷ ଜାରି ରହିଥାଏ । 
ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ମାର୍କସ୍‌ବାଦକୁ ଇତିହାସର ଏକ ଅନୁସନ୍ଧାନମୂଳକ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ସଂସର୍ଗ ସମ୍ଭୂତ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକ ସଦା ପରିବର୍ଉନଶୀଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ 
ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ବା ଧାରଣାର ଆଲୋଚନା ଦ୍ୂଇଟି ବିରୋଧୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଶ୍ରେଣୀ ତଥା ବିଚାରଧାରାର ସଂଘର୍ଷ ଚାଲୁ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି 
ସଂଘର୍ଷ ଏକ ବୃହତ୍‌ ସଂରଚନାର ଉତ୍ପାଦନ ହିସାବରେ ବିବେଚଟ଼ିତ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ 
ଉତ୍ପାଦ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଉତ୍ପାଦର ଉତ୍ପାଦକ ହୁଏ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମାଜର ସ୍ଥିତିକୁ 
ଜୀବନ୍ତ କରେ ତଥା ସମାଜର ସ୍ଥିତି ବା ସଂରଚନାକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଥାଏ । ଶ୍ରେଣୀ 
ସଂଘର୍ଷ, ରାଷ୍ଟ୍ରର ଭୂମିକା, ରାଜନୈତିକ ପ୍ରକ୍ରି ୟାଦ୍ଧାରା ସମାଜର ଗାଠନିକ ପରିବର୍ଭନ 
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ମାର୍କସ୍‌୍ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ୩୩ 


ରତ୍ୟାଦିକୁ ଇତିହାସର ମୁଖ୍ୟ ନୀତିନିୟମଭାବେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ପ୍ରମାଣିତ କରେ । 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ଓ ସେମାନଙ୍କର ପାରସ୍ତରିକ କ୍ରିୟାଶୀଳ ସମ୍ବନ୍ଧ ମାର୍ବସୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରମୁଖ ଦିଗଃଏହି ଦିଗ ବିଷୟରେ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟକର ଘନିଷ୍ଠତା ତଥା 
ଜ୍ଞାନ ଥ୍ବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀମାନେ ମନେକରନ୍ତି । 


ମାର୍କସ୍ବାଦ ସାମାଜିକ ବିକାଶର ଏକ ଅନ୍ରେଷଣ ମୋଡ଼ । ବୃହତ୍‌ ସାମାଜିକ 
ଶୃଙ୍ଖଳା ବା ସଂଗଠନ ପ୍ରତିଟି ବ୍ୟକ୍ତର ଚିନ୍ତନ କର୍ମପନ୍ଷାକୁ ପ୍ରଭାବିତ ତଥା ଅନେକାଂଶରେ 
ନିର୍ବାରିତ କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏମିତି ସମୟ ଆସେ ଯେତେବେଳେ ଏ ନିର୍ବାରଣ ବା 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳିତ ହୁଏ, ଜୀବନର ଧାରା ବଦଳିଯାଏ ! 
ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରନ ସଂଘଟିତ ହୁଏ । ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ଓ ମଣିଷର ଜୀବନ 
ଭିତରେ ଥବା ସମ୍ପର୍କ ଖୁବ୍‌ ଜଟିଳ । ସମାଜ କେବଳ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରେନାହିଁ, 
ବେଳେ ବେଳେ ସମାଜର ଏହି ନିର୍ବାରଣ-କ୍ଷମତା (deterministic aspect) 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପ୍ଳବ ହୁଏ ଓ ଜନଜୀବନରେ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ୟୁରୋପର ଦୁଇଟି ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ବିଷୟରେ କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଗୋଟିଏ ପରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ବିପ୍ପବ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଇଂଲଣ୍ଡର ଶି ଛ୍ଧ ବିପ୍ଲବ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷ ଭାଗରେ ଫ୍ରାନ୍ମରେ ମଣିଷର ସମାନତା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଧାରଣା ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜର 
ଶ୍ରେଣୀ ସୋପାନକୁ ଭାଙ୍ଗି ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବୀଜବପନ କରିଥୁଲା | ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଲେ ସେ କାଳର ଓିପନ୍ୟାସିକମାନେ । ଗମ୍ଭୀର ସାହିତ୍ୟିକ 
ସାଧୂଶବ୍ଦ ବଦଳରେ ସାଧାରଣ ଚଳଣିର ଭାଷା ସାଧାରଣ ଜୀବନର ପ୍ରତନିଧ୍ତ୍ସ ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା ଫରାସୀ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ | ସାମ୍ୟ, ସୁାଧୀନତା ଓ ସାମୂହିକ 
ଜୀବନରେ ଭ୍ରାତୃତୁ ଭଳି ମୂଲ୍ୟବୋଧର କଥା କୁହାଗଲା ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମରାନଙ୍କ 
ଜରିଆରେ । ସେହିଭଳି ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଳବ ଇଂଲଣ୍ଡର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୁ ସହରାଭିମଖୀ କରି 
ପ୍ରଗତିର ବାର୍ରାବହ ହୋଇଥିଲା । ବହୁଯୁଗର କୃଷି -ଭିଭିକ ଜୀବନକୁ ଛାଡ଼ି ଶି ନକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନୂତନ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗପାଇଁ ସଂଖ୍ୟାଧ୍କ ଲୋକ ସହର ଆଡ଼କୁ ଛୁଟିଥ୍‌ଲେ । ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଏହିଭଳି ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିଟିଏ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା 
ତାହାର ସୁନ୍ଦର ତଥା ନିଛୁକ ଚିତ୍ର ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି ଡି କେନ୍ମଙ୍କ ପରି ଓପନ୍ୟାସି କମାନେ । 
ଦ୍ରାରିଦ୍ଧୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଡ଼ିକେନ୍ମଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ¦ ସାମାଜିକ 
ପରିସ୍ଥିତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେପରି ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ସେହିଭଳି ସାମାଜିକ 
ପରି ବର୍ଉନର ବୀଜ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ବପନ କରାଯାଇଥାଏ । ମାର୍କସୀୟ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହି ଦିଗରୁ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଆଲୋଚନା କରିଥାନ୍ତି । 


ମାର୍କସ୍ବାଦ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବହୁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ମାର୍କସୀୟ ତତ୍ତ୍ର ଗଠନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଇଂଲଣ୍ଡରେ 
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୩୪ ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 


୧୯୩୦ ପରେ ଲିଭିସ୍‌ (Las) ଓ ତାଙ୍କ ଅନୁଗାମୀମାନଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ମାକସୀୟ 
ପ୍ରଭାବର ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରେ । ଏକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରେ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଥଅର୍ଜସ୍‌ବାଦ ପୁଥମ କରି, ସାଧାରଣ ଜନଶକ୍ତି ବା ଶ୍ରମ୍ପିକ ଶ୍ରେଣୀ ଯେ 
ଇତିହାସକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇପାରେ, ଏ ବିଶ୍ବାସ ସମକାଳୀନ ଚିନ୍ତନରେ ବଳବଭ୍ୂର 
କରିଥଲା। ଏହା ବ୍ୟକ୍ରିଜୈନ୍ଦ୍ରିକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଅସହାୟତା ଓ ନୈତିକତାର 
ପୂନର୍ବିଚାରପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପଡ କରିଥଲା | ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରେଣୀର ସଶକ୍ତୀ କରଣଦ୍ଧାର 
ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାର ପତି ବର୍ଜନ ସମ୍ଭବ ବୋଲି ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିଥଲା 


ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଓ ତାର ଲେଖକ ଭିତରେ ଥୁବା ସମ୍ପର୍କକୁ ବହୁଦିଗରୁ ମାର୍କସ୍‌୍ବାଦ 
ସାହିତ୍ୟ-ସମାଲୋଚକମାନେ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରେମଣ୍ଡି 
ଜୱଲିଅମ୍ସ (Raymond Williams), ପ୍ରେଡ୍‌ରିକ ଜେମ୍ସନ୍‌ (Frederic Jameson 
(ଓ ଟେରି ରଗଲ୍ଟନ୍‌ (Terry Eagleton) ପ୍ରମୂଖ । ସେମାନଙ୍କ ସମାଲୋଚନାଝେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଵର ନୂତନ ବାସ୍ତବତାର ବହୁଦିଗ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ସଂସ୍କୃତି 
ଆଦର୍ଶବାଦ, ବାସ୍ତବବାଦ, ଆଧୁନିକତାବାଦ, ରାଜନୈତିକ ଅଚେତନ ଆଦି ବଂ 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ଆଲୋଚନା ଜରିଆରେ ସେମାନେ ବୂ଼୍ଆ ଓ ବିଉଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାର 
ଗଡ଼ିଆସୁଥବା ତନ୍ତ୍ର ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରତିରୋଧ କରିଛନ୍ତି । 

ମାର୍କ ସୀୟ ସାହି ତ୍ୟଂସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରଥମ ଗୁରୂତ୍ସ ପୂର୍ଣ 
ସମାଲୋଚକ ହେଲେ ହଙ୍ଗେରୀୟ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଲୁକାକ୍ସ୍‌ (George Lukacs) 
ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥୁବା ବିରୋଧାଭାସର ଉନ୍ନୋଚନ୍ଧ 
ରୂପେ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟ ବାସ୍ତବତାର ଏକ ଚିରଚଞ୍ଚଳ 
ମନନ । ବାସ୍ତବତାର ସଠିକ୍‌ ମନନ ବା ଆନୟନ ଜୀବନର ବାହ୍ୟରୂପର ପ୍ରତିରୂଟ 
ନୁହେଁ । ତାଙ୍କପାଇଁ ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଜୋଲା (2ଠାa)ଙ୍କ ପ୍ରକୃତିବାଦ 
(natufalism) ସମ୍ୂତ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଚିତ୍ରମାନଙ୍କ କ୍ରମଟିଏ ନୁହଁ ବା ଭର୍ଜଚିନିଆ ଉଲ୍ଫ 
(Virginia Woolf)ଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଧାରଣାର ପ୍ରତିଲିପି ନୁହେଁ । ମୋଟଉପରେ 
ବାସ୍ତବତାର ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଧ ବା ପ୍ରତିଫଳନକୁ ସେ ଅଗ୍ରାହ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବ ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ଚିତ୍ର ବା ଚିତ୍ରକନ୍ଧମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଏକ କଳାତ୍ମକ ସଙ୍ଗତି ଥବା ସହିତ ସାମଗ୍ରିକ ଗଭୀରତାର ଆବେଦନ ରହିବା 
ଆବଶ୍ୟକ ¦ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା (S୦୯ାaାାsଆ Realism)ର ପ୍ରବକ୍ତାଭାବେ ସେ 
ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କାଫ୍‌କା, ବେକେଟ୍‌ ଓ ଫକ୍ନର୍ଙ୍କ 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ, ` ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ, ଚିନ୍ତା ପ୍ରବାହର ବିଖଷ୍ଜିତ 
ଅଂଶବିଶେଷର ସମାହାର ତଥା ମୋଟଉପରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏକ ଉତ୍ତରିତ 
ସୋପାନର ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ଼୍ିକତାର ପ୍ରକାଶ ')ସେଥ୍‌ରେ ଥୁବା ବାସ୍ତବତା ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ 
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ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ୩୫ 


ନିର୍‌ର୍ଥକ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟିର ଦ୍ୟୋତକ | ୧୯୭୫ରେ ତାଙ୍କ ଲିଖୁତ "The Meaning of 
Contemporary Realism" ପୁସ୍ତକରେ ସେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକତାବାଦ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ଜେମ୍‌ସ ଜୟେସ୍‌ଙ୍କୁ ସେ ଜଣେ ପ୍ରକୃତ କଳାକାର 


ବା ଲେଖକର ମାନ୍ୟତା ଦେବାକୁ କ୍ରଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଜେମ୍‌ସ ଜୟେସ୍‌ 
ମଣିଷର ସ୍ଥିତିକୁ ଏକ ଏତିହାସିକ ଗତିଶୀଳତାର ଅଂଶଭାବେ ଦେଖୁବାରେ ବ୍ୟର୍ଥ 


ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ମଣିଷ ଜୀବନର ଘ୍ରଟଣାମାନଙ୍କ ନିଷ୍ପିୟ, ଖଣ୍ଡିତ, ସ୍ଥିର ଏ କକଭାବେ 
eC ee np Po rs 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣତା ତଥା ପ୍ରଗତି ବଦଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦିକ 


ଜୀବନର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଓ ଉଭଭଟୁତ୍ରାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ବା ଅଧ୍ନିକତାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଲୁକାକ୍‌ସ ସମ୍ଭାବନାହୀନ, ପ୍ରଗତି ବିରୋଧୀ, ଶୈଳୀ ସର୍ବସୁ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 

ଜର୍ମାନୀର ବେଟୋଲ୍‌ଟ ବେଖ୍ଟ (Beଠାଃ Brecht) ଆଗଧାଡ଼ିର ମାର୍କସୀୟ 
ତତ୍ତ୍ଵଦର୍ଶୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ । ସେ ମୂଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବତା ସମ୍ପର୍କିତ ତାଙ୍କର ତଦ୍ତ୍‌ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ଙ୍କ ମତବାଦର ପ୍ରୟୋଗକୁ ବିରୋଧ କରି ସେ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ 


ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥୂଲେ | ଦର୍ଶକ ଏବଂ ନାୟକ ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଜନିତ 
ପୂଟୁଥବା ଆବେଗିକ ଅଭିନଚାରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ନଥ୍ଲ! | ଆବେଗ ନିଷ୍କୃତିଦ୍ରାରା 


ଦର୍ଶକର ଯେଉଁ କାଥାର୍ସିସ୍‌ (€aharsis) ତଥା ଆବେଗିକ ଆବର୍ଜନାର ନିଷ୍କାସନର 
କଳ୍ପନା ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେହି ତତ୍ତ୍ଵକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥୁଲେ ବ୍ରେଖ୍ଟ | ଦର୍ଶକ 
ମନରେ ସମଭାବର ଉଦ୍ରେକ କରି ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ବାସ୍ତବତାର ଯେଉଁ 
ରନ୍ଦ୍ରଜାଲ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶ କର ଚିନ୍ତନରେ 
ବିଶେଷ ରେଖାପାତ କରିନଥାଏ । ଆବେଗର ସ୍ରୋତରେ ଭାସିଯାଇ ଦର୍ଶକ ତାର 
ଚିନ୍ତନକୂ ସୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ରଖୁଥାଏ । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ଦର୍ଶକ ଆଗରେ 
ସମସ୍ୟାଭାବେ ତଥା ଆହୁାନଭାବେ ପେଶ୍‌ କରିବାପାଇଁ ବେଖ୍ଟ ନାଟକରେ ବାସ୍ତବତାର 
ଅଣପାରମ୍ପରିକ ଏକ୍ୟକ୍ର ବିଚୁନ୍ନ କରି ତଥା ନାଟକର ସଙ୍ଗତିକୁ ଭାଙ୍ଗି ତାଙ୍କ ଏପିକ୍‌ 
ଥ୍ଏଟର୍‌ (6ନ୯ †ୟeatr6)ରେ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିନିଧ୍ତୁ କରିଛନ୍ତି । ଲୁକାକ୍‌ସଙ୍କ ସମର୍ଥିତ 
ଆଙ୍ଗିକ ସଙ୍ଗତିରେ ବେଖ୍ଟଙ୍କର ବିଶାସ ନଥୁଲା । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଘଟଣା ବା 
ଦୃଶ୍ୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏକତା ବା ସଙ୍ଗତି ନ ଥୁଲା । ସମକାଳୀନ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର 


ପ୍ରେରଣାରେ ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ଲଟ୍‌ ବା ଘଟଣା-କ୍ରମକର ହୁଗୁଳା, ଅତୀବ ନାଟକୀୟ 
ତଥା ସଙ୍ଗତି ରହିତ କରିବାକୁ ଉଚିତ ମନେକରିଥ୍‌ଲେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଦର୍ଶକର ଅନୁକମ୍ପା ବଦଳରେ ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ଜାଗ୍ରତ କରିବାରେ ସେ 


ସକ୍ଷମ ହୋଇଥ୍‌ୁଲେ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୬ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 


ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ-ଶୈଳୀ ଅନନ୍ତକାଳପାଇଁ ଆଦର୍ଶ ଶୈଳୀ 
ହୋଇପାରିବନାହିଁ । ଏପରିକି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ନିଜ କୃତ ବିଛିନ୍ନତା' ଉତ୍ପାଦକ 
ସୂତ୍ର (ତାnation effect) କୁ ମଧ୍ୟ ସେ ଏକ ସବ୍ରଦିନିଆ ଫର୍ମୁଲା ହୋଇ ରହୁ ବୋଲି 
ଚାହିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ବାସ୍ତବତା ପରିବର୍ଉନଶୀଳ | ତେଣୁ ତାର ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ଧର 


ମୋଡ଼ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନୀୟ । 


ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ସମର୍ଥକ ଜର୍ମାନୀର ୱାଲୁର୍‌ ବେଞ୍ଜାମିନ୍‌, (Walter 
Benjamin) ଆଉଜଣେ ମାର୍କସୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ । କଳାକୃତିର ଉତ୍ପାଦନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଯେଉଁ ଅଭୂତପୂର୍ବ ପ୍ରଗତି ଘଟିଛି, ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର 
ପ୍ର ୟୋଗଦ୍ଧାରା ଗଣମାଧ୍ୟମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି, ସେ 
ଦିଗପ୍ରତି ସେ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ "The work of Art in the 
Age of Mechanical Reproduction" ରେ ସେ ଫଟୋଗ୍ରାଫ୍‌, ଫୋନୋଗ୍ରାଫ୍‌, 
ରେଡ଼ିଓ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଆଦି ମାଧ୍ଯମ କଳାକୃତିର ମାନ୍ୟତା ଓ ଧାରଣାକୁ କିଭଳି ପରିବର୍ଭିତ 
କରିଛି ତାହା ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ପୂର୍ବକାଳରେ ଜଣେ କଳାକାରଦ୍ଧାରା ଅଙ୍କିତ ବା ଖୋଦିତ 
କୃତିଟିଏ ଏକ ଅଦ୍ଧିତୀୟ ଅନନ୍ୟ ବସ୍ତୁରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଥଲା । ଏହି ବସ୍ତୁଟିର 
ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ପ୍ରାୟ-ଧାର୍ମିକ ରହସ୍ୟାବୃତ୍ତ ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ 
ଭଳି ପରିଗଣିତ ହେଉଥଲା । ବ୍ରର୍ଦ୍ଧଆ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଦ୍ଧାରୀ ଏ ବସ୍ତୁର କଳା ମୂଲ୍ୟ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଥଲା । କିନ୍ତ ସାଂପ୍ରତିକ ଗଣମାଧ୍ୟମ ତଥା ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିଦ୍ଧାରା ଏଭଳି 
କଳାକୃତିର ଅଂସଖ୍ୟ ନକଲ ସମ୍ଭବ ହେଉଛି । କେବଳ ତାହା ନୁହେଁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଭଳି 
ମାଧ୍ୟମ ନକଲକରଣକୁ ଭିତ୍ତିକରି ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ପୂର୍ବକାଳରେ ଥବା 
କଳାକୃତି ବିଷୟଜ ରହସ୍ଯମୟ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଠ ହୋଇଛି ଓ କଳା ଉତ୍ପାଦନର 
ରାଜନୀତିରେ ବୈପ୍ଲବିକ ଆବଶ୍ୟକତା ତଥା ପ୍ରଣାଳୀମାନ ନିର୍ଣ୍ଣିତ ହେଉଛି । 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଦ୍ଧାରା ନିର୍ମିତ କଳାକୃତି ବୈଜ୍ଞାନିକ କୁଶଳତାଶ୍ରୟୀ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଉତ୍ପାଦନର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି | ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ବୃହତ୍ତର, କଳା 
ଓ କଳାକାର ସମ୍ପର୍କିତ ଯାଦୁକାରୀ ରହସ୍ୟମୟତା ଏକ ଗତାନୁଗତିକ ମାନସିକ ଅଭ୍ୟାସ 
ଓ ଏହାର ପରିବର୍ଭନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପାୟରେ ସମ୍ଭବ ବୋଲି ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ପରି ବେ୍ାମିନ୍‌ 
ମତପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସତ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ କୌଶଳଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି 
ବୋଲି ବେଞ୍ଜାମିନ୍‌ ଖୂବ୍‌ ଆଶାବାଦୀ ଥୁଲେ । 


ଲୁକାକ୍ସଙ୍କ ଆଧୁନିକତା ବିରୋଧୀ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ୱାଲ୍‌୍ଟର ` ବେଞ୍ଜାମିନ୍‌ ଓ ବେଟଲ୍‌ଟ 
ବେଖ୍ଟ ତଥା ଢର୍ମାନୀର ଥ୍‌ଓଡ଼ର୍‌ ଆଡ଼ରନୋ (Th eଠପa Adorn୦) ଆଦି ମାର୍କସୀୟ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । କାରଣ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ଲିଖୁତ 
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ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ୩୭ 


ସାହିତ୍ୟଦ୍ଧାରା ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଯେଉଁ ପ୍ରତିରୋଧ ହୁଏ ତାହାର କ୍ରୟ ଓ ପଠନ ବୂର୍ଦ୍ରଆ 
ଗୋଷ୍ଠୀଦ୍ଵାରାହି କରାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ କୌଶଳକୁ ଭାଟ୍ରୁଜି 
କଳାର ଆଧୁନିକୀକରଣଦ୍ବାରା ବ୍ରର୍ଚୁଆ ହାତରୁ କଳାକୁ ମୂକୂଳାଇ ହେବ ବୋଲି 
ସେମାନଙ୍କର ମତ । 


୧୯୪୫ ପରେ ପାଶାତ୍ୟ ଜଗତର ଅଥ୍ଥନୈତିର୍ଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ପରିଚାଳନାଗତ 
ନୀତିନିୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତି ବଦଳରେ ସମୂଦାୟର ଗୁରୂତ୍ସ ବୃଦି ପାଇଲା | ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଆୟୋଗଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥନୀତିର ପ୍ରଭୂତ ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହେଲା । କାର୍ଲମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ 
reification ତଭ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ବସ୍ତୁଜଗତ 
ମଣିଷଜଗତଠାରୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କଲା । ଗୋଟିଏ ପଦାର୍ଥର ଅନ୍ତରୀଣ ମୂଲ୍ୟ 
ତାର ବଜାର ମୂଲ୍ୟ ବା ଦାମ୍‌ ସହ ସମାନ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଲା | ଯେଉଁ କଳାକୃତି 
ବା ଲେଖାରେ ଏହି ବସ୍ତୁଧର୍ମୀ ସଚେତନତା (rerified Consciousness) ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା ତାହା ସାହିତ୍ୟରେ ବିରୂପକରଣ, ବିଛୁନ୍ନତା ତଥା ଅସଙ୍ଗତି ଆଦି ଶୈଳୀକୁ 
ଆଧାର କରି ରଚିତ ହେଲା | ଆଡ଼ର୍‌ନୋଙ୍କ ମତରେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ avantgarde 
କଳା ବସ୍ତଧର୍ମୀ ସମାଜ ବା ପଣ୍ଯସର୍ବସ୍ଵ ଜଗତରେ (ommodified World) 
ବଞ୍ଚଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ପରିପ୍ରକାଶ । 


ସମାଜର ପଣ୍ୟକରଣ ଓ ଉପଭୋକ୍ତା ସାମଗ୍ରୀ ପ୍ରତି ମାତ୍ରାଧୁକ ଆକର୍ଷଣ 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଧଭାଗରେ ମଣିଷର ଚେତନାକୁ ଯେଭଳି ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଥଲା ତାହାର 
ଅନୁଶୀଳନ ଜର୍ମାନୀର ଉପରୋକ୍ତ ତତ୍ତ୍ରକାରମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ । ଜର୍ମାନୀର 
ପ୍ରାଙ୍ଗଫଟ୍‌ରେ ଏହିଭଳି କେତେକ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ପ୍ରାଙ୍କଫଟ୍‌ ସ୍କୁଲ (The 
Frankfurt School) ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ Theodor 
Adorno, Max Horkheimer ଓ Herbert Marcuse ଇଂ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
| ମାର୍କସ୍ଙ୍କ ମତରେ ବଜାର୍‌ ଅର୍ଥନୀତିରେ କାରବାରପାଇଁ ପ୍ରଚଳିତ ବିନିମୟ ପଦ୍ଧତିହି 
ମଣିଷର ସାମୂହିକ ଚେତନାରେ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ | ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟାବହାରିକ ମୂଲ୍ୟ ବା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବସ୍ତମୂଲ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ନିର୍୍ଠୀତ ନ 
ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ ବିନିମୟ ମୂଲ୍ଯଦ୍ଧଵାରା ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ବିନିମୟ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ପ୍ରତିଟି ଦ୍ରବ୍ୟପାଇଁ ଏକ ତୁଲ୍ଯମୂଲ୍ୟ ଆମ ମାନସିକତାରେ ଗଢ଼ିଥାଏ । 
ବସ୍ତୁର ଏହି ମାନସିକ ସମତୂଲ୍ୟାର୍ଥକତା ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତିମୟ ଭାବର ଆରୋପ ମାତ୍ର 
ଅର୍ଥହିଁ ସାଧାରଣ ପରିମାପକ ହିସାବରେ ବସ୍ତୁମାନଙ୍କ ସେମାନଙ୍କ ଆପଣୀ 
ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ବାସ୍ତବତାରେ ଲୁକ୍କାୟିତ କରି ରଖେ । ମଣିଷର ଭାବରାଜି 
ଏହି ଭିନ୍ନ ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ବନ୍ଦୀଗୃହକୁ ଭଲପାଉଥୂ୍‌ବା କଏଦୀ ପରି 
ଭୁମରେ ପଡ଼େ । ବଜାର ସାମଗ୍ରୀ ମୋହ ଏତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୁଏ ଯେ ମଣିଷର 
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୩୮ ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 


ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନଧାରା ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଅବାସ୍ତବ ଜୀବନ ଭିତରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ବାରିହୁଏ ନାହିଁ । ଆଡ଼ର୍ନୋ (Adଠ୮nଠ୦) ଓ ହୋରଖ୍ମର (Horkheimer) ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେମାନଙ୍କ ଲିଖ୍ତ "Dialectics of Enlightenment" (1944) 
ରେ ମଣିଷର ଭାବ କିଭଳି ଏକ ବସ୍ତରେ ପରିଣତ ହେଲାଣି ତାହାର ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷର ଭ୍ରାବ ବସ୍ତରେ ପରିଣତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଭାଷା ଗୋଟିଏ ସାମଗ୍ରୀକୁ ବିଜ୍ଞପିତ ତଥା ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିବାର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରତିଟି ସାମଗ୍ରୀର ପରିଚୟ ତାର ବିନିମୟ ମୁଦ୍ରା ମୂଲ୍ୟ ସ୍ତରରେ ସ୍ଥିରୀକୃତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ବସ୍ତୁସତ୍ତାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ମଣିଷର ମାନସପଟରୁ ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଯାହା 
ଫଳରେ ସୃକ୍ଷ ଚିନ୍ତନ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଯାଇଛି । ସାମଗ୍ରୀ ପ୍ରସ୍ତୁତକାରୀ ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରଯୁକ୍ତିହି 
ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚୁବାର ଏକମାତ୍ର ପଥ ରୂପେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 


୧୯୬୦ ପରବର୍ତୀ ମୁଖ୍ୟ ମାର୍କସୀୟ ସମାଲୋଚକ ହେଲେ ଲୁଇ ଆଲ୍‌ଥୁଜର 

(Louis Althusser) | ତାଙ୍କ ମତରେ ସମଗ୍ର ସମାଜର ଗଠନ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 

ଆଦର୍ଶ ଉପକରଣକୁ ନଇ ଗଠିତ । ଏଥୁରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟର୍ତ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଯଥା ଧର୍ମ, 

ନ୍ୟାୟ (ଆଇନ), ରାଜନୀତି ତଥା ସାହିତ୍ୟିକ ସଙ୍ଗଠନ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ରାଷ୍ଟ୍ର ଚାଳିତ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଣିଷକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଏ । ଭୂମିକାଗୁଡ଼ିକ `ରାଷ୍ଟ୍ରାଦର୍ଶ 

ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୋଇ ସାରିଥାଏ । ତେବେ ଏହି ଆଦର୍ଶଭିତ୍ତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ, ଯେଉଁ ଜଟିଳ ପାରସପର୍ଯ୍ୟ ନିହିତ ତାହା କ୍ଷମତାଶୀଳ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ସୁହାଇଲା 

ଭଳି ତିଆରି ହୋଇଥାଏ । ଜୀବନଧାରାର ପାର୍ଥି ବତା ଭିତରେ ଆଦର୍ଶ ନିହିତ । ତାହା 

ପୂଣି ସରକାରୀ କଳ ବା ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଶକ୍ତିଦ୍ଧାରୀ ପରିଚାଳିତ । ୧୯୭୧ରେ ଲିଖୁତ 
‘Lenin and Philosophy' ପୁସ୍ତକର "Ideology and Ideological! State 
Apparatuses' ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆଲ୍‌ ଥୁଜର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କ୍ଷମତାର ଦୁଇଟି ବିଭାବ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ RSA (Repressive State Apparatuses) ଓ ଅନ୍ୟଟି 
.ISA (Ideological State Apparatuses) | ପୁଥମଟି ଦମନ ସୂଚକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ 
ଅନ୍ୟଟି ଆଦର୍ଶଗତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ! ପ୍ରଥମଟି ପୋଲିସ୍‌, ନ୍ୟାୟାଳୟ ଏବଂ ସେନାବାହିନୀ . 
ଏବଂ ଦ୍ିତୀୟଟି ଚ୍ଚ ପରିବାର, ରାଜନୈତିକ ଦଳ, ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ଗଣମାଧ୍ଯମକୁ 
ବୁଝାଏ । ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ତରରେ ତିଆରି ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ସବୁବେଳେ ସବୁଠାରେ 
ଆଗରୁ ନିରୂପିତ (Ways already) ହୋଇସାରିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିପାଇଁ 
ଆଦର୍ଶର ଭୂମିକାଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କୋଠରି ପରି ଆଗରୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଥାଏ ! 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଚାପରେ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଏହା ଭିତରୁ କୌଣସି ନିର୍ଣ୍ଣତ ଭୂମିକାରେ ଖାପ ଖାଇଯାଏ; 
ନିର୍ବାରିତ କୋଠରି ଭିତରକୁ ଅଭିବାଦିତ ହୁଏ । ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ଘଟୃଥ୍‌ବା 
ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଆଲ୍‌ଥୁଜର୍‌ଙ୍କ ଭଳି ମାର୍କସୀୟ ସମାଲୋଚକମାନେ nterpellation 
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ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ୩୯ 


ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଆଲ୍‌ଥୁଜର୍‌ଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରକୃତ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଆମକୁ 
ଆଦର୍ଶ ବା କ୍ଷମତାଦର୍ଶକୁ ସଚେତନ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିବାର ସୂଯୋଗ ଦିଏ । 
ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶରୁ କଳାର ଉଦ୍ଭବ, ସେହି ଆଦର୍ଶରୁ ବିଯୁକ୍ତଭାବେ ପାଠକକୁ ରଖ୍ପାରିବାର 
ଅନୁପ୍ରେରଣା ପ୍ରକୃତ କଳାର ଗୁଣବସ୍ତୁ ଓ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ସଂଯୋଗ ନଳୀଭାବେ 
କଳାର ବିଶେଷ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । 

ଆଦର୍ଶ ଭିତରେ ଥବା ଅନ୍ତର୍ବିରୋଧକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିବାପାଇଁ କଳାର ବିଶେଷ 
ନାନ୍ଦନିକ ଆଙ୍ଗିକ ସହାୟକ ହୁଏ | ଆଲ୍‌ଥୂଜର୍‌ଙ୍କ ଏହି ମତକୁ ଆହୁରି ବଳିଷ୍ଠଭାବେ 
ଆଲୋଚନା କରିଥଲେ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁ ତଥା ଅନ୍ୟତମ ମାର୍କସୀୟ ସମାଲୋଚକ ପିଅର 
ମାସେରୀ (Pierre Machery) | ୧୯୬୬ରେ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ 'A Theory of 
Literary Production’ ରେ ସେ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ଭାଷାକୁ ଭିନ୍ନ ବିଛନ୍ନ ତଥା ଓଲଟପାଲଟ କରିଥାଏ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଭାଷା ଆଦର୍ଶର ଭାଷା । ସାହିତ୍ୟ ଏହି 
ଭାଷାଠାରୁ ଯେଉଁ ଦୂରନ୍ଧ ରକ୍ଷା କରେ ସେହି ଦୂରତାରୁ ଆଦର୍ଶର କଳନା କରିବା 
ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ଏହା ସହିତ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଆଦର୍ଶର ଏକ ନିଷ୍ପକ୍ଷ ଆକଳନ ବା 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜ୍ଞାନ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ | ସାହିତ୍ୟରେ ଭାଷାର ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା, ନିରୀକ୍ଷା 
ହୁଏ, ତାହା ପ୍ରଚଳିତ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଭାବାଦର୍ଶର ସାଦୃଶ୍ୟ ତଥା ବ୍ୟଙ୍ଗରୂପ ପ୍ରକଟିତ 
କରିଥାଏ । 

ଇଂଲଣ୍ଡରେ ମାର୍କସୀୟ ଚିନ୍ତା ବଳୟର ବହୁ ଦିଗକୁ ଛୁଇଁଥ୍ବା ସମାଲୋଚକ 
ରେମଣ୍ଡ ଉତଇଲିଅମ୍‌ସଙ୍କ ପରେ ଟେରି ଇଗଲ୍ଟନ୍‌ (6୮ Eagleton) ଇଂ ନାମ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ସେ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ଆଙ୍ଗିଜ ସ୍ଵାତନ୍୍ଯଦ୍ଧାରୀ ଜି ଭଳି 
ଜୀବନାନୁଭୂତିରେ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ର ହୋଇଥାଏ ତାହାର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ଆଲ୍ଥଜାର୍‌ ଓ ମାସେରୀଙ୍କ ମତର ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ବିଗଠନବାଦ 
ଓ ଉତ୍ତର -ସଂରଚନାବାଦୀ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ମାର୍କ ସବାଦୀ 
ଆଲୋଚନାକ୍ର ସୁହାଉଥ୍‌ବା ବିଭାବଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ସେ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଞ୍ଚନୀୟ ଲକ୍ଷକୁ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା 
ହୋଇଥାଏ, ତାର ଆଲୋଚନାରେ ସେ ସାଂପ୍ରତିକ ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦର 
ମାର୍କସ୍ବାଦ ଅନୁକୂଳ ତତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଟେରି ଇଗଲ୍‌ଟନ୍‌ଙ୍କ ପୁସ୍ତକ 
"Criticism and Ideology" (୧୯୭୬)ରେ ସେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଇଂରାଜୀ 
ସମାଲୋଚନା ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶର ତାତ୍ତରିକ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଅନୁଶୀନନ ଅପେକ୍ଷା ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ଉପରେ 
ମାର୍କସ୍‌ : ଯେଉଁ . ଗୁରୁତୁ ଆରୋପ କରିଥଲେ, ଇଗଲ୍ଟନ୍‌ ସେହି ପ୍ରଚୋଦନାରେ 
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୪୦ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 


ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ପାରମ୍ପରିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, ଚିନ୍ତନ ଓ ଜ୍ଞାନର ଦୂ୍ବଳତା ଦଶାଇଛନ୍ତି । 
ଡେରିଡ଼ା, ପଲ୍‌ ଦି ମାନ୍‌ ଆଦି ବିଗଠନବାଦୀ ବା ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସବାଦୀ 
(ପ€୯onstructionist) ମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ଚିନ୍ତନର ଅନ୍ତର୍ବିରୋଧ ଓ ଦୋଷ 
ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଯେଉଁ ଭଳି ଭାବରେ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି ଇଗଲ୍‌ଟନ୍‌ ସେହି ପଦ୍ଧତିକୁ 
ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ବିଗଠନବାଦୀମାନଙ୍କର ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି 
ଥୁବା ସଂଶୟକୁ ରଗଲ୍ଟନ୍‌ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ମାର୍କସୀୟ ତତ୍ତ୍ବର ଦ୍ରନ୍ଦରାତଵକ ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାରକୁ 
ନେଇ ଫ୍ରେଡ଼୍‌ରିକ୍‌ ଜେମ୍ସନ୍‌ (Frederic Jameson) ୧୯୭୧ରେ "Marxism 
and Form” ରଚନା କରିଥୁଲେ | ତାହାର ଦଶବର୍ଷ ପରେ ସେ ଲେଖ୍ଥୁଲେ "he 
Political Unconscious" | ତାଙ୍କର ବହୁ ପୁସ୍ତକ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜରିଆରେ ସେ 
ଆମେରିକାର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଓ ଗବେଷକ ମହଲରେ ମାର୍କସୀୟ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରତି 
ବଳିଷ୍ଠ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । ୧୯୯୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ 
"Postmodernism : The cultural Logic of Late Capitalism" ତାଙ୍କ 
ଅଧ୍ଯୟନର ଉଜ୍କର୍ଷର ପରିଚାୟକ । ଏଥୁରେ ସେ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ପୁଞ୍ଜବାତର 
ପରିଣତି କିଭଳି ମଣିଷର ଜୀବନକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ତରରେ ଗ୍ରାସ କରିଛି ତାହା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 
ଏହି ପୁଞ୍ଜିବାଦ ହେଉଛି ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କମ୍ପାନୀର ଆଧ୍ପତ୍ଯ । ଉତ୍ପାଦନର ମୋଡ 
ଆଧୁନିକୀକରଣର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଚ୍େେତନାକୁ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏଭଳି 
ଆଛୁନ୍ନ କରିଛି ଯେ ତଦ୍‌ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବହିର୍ବଳୟ ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟିପଥାରୁତ଼ 
ହେଉନାହିଁ । ଜେମ୍‌ସନ୍‌ ଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର କ୍ରମ ଉତ୍ତରଣ ସହ ତାଳଦେଇ 
ଆମେରିକାରେ ମାର୍କସୀୟ ତତ୍ତ୍ବାଶ୍ରୟୀ ସାହିତ୍ୟାଧୟନ ବର୍ଉମାନ ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ 
ଦିଗରେ ମୁହାଁଇଛି । 

ସଂପ୍ରତି ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ସାହିତ୍ଯ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବର୍ଣ୍ଣ ତଥା 
ଲିଙ୍ଗ ବୈଷମ୍ୟ ବିଷୟକ ବିତର୍କ, ଦୁଳିତ ସାହିତ୍ୟର ଫୁରୋଳରଣ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ 
ମାର୍କସୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ପଵ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ ଚାଲିଛି । ବହୁ ତରୂଣ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ଶି କ୍ଷାୟତନ ସ୍ତରରେ ଏ ଦିଗରେ ସଫଳ 
ରଚନାମାନ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରୁଛନ୍ତି । ମୋଟଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାରର ମାଧ୍ଯମଗୂଡ଼ିକ ବିରୁଦ୍ଧରେ 


ମାର୍କସ୍ବାଦ ସୂର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ପୁଞ୍ଜିବାଦର କ୍ଷମତା-ଉତ୍ସ ତଥା ଉତ୍ତର 


ଆଧନିକତାର ପ୍ରତିରୋଧ କରିବା ଦିଗରେ ମାର୍କସବାଦ ଓ ନାରୀବାଦ (Feminisrn) 
ସଂମୁତିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତତ୍ତୁ ଜଗତରେ ଦ୍ରଇଟି ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ନୈଷମ୍ୟ 
ତଥା ମୁରୁଷର ପ୍ରାଧାନ୍ଯକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥ୍‌ବା ବ୍ଯବସ୍ଥା ବିରଦ୍ଧରେ ନାରୀବାଦ 


ନାରୀମାନସର ଲୁକ୍କାୟିତ ଦିଗର ଉନ୍ମୋଚନ କରିନି ଏବଂ ତତ୍‌ ସହିତ ଜାତି, ବର୍ଣ, 
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ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ୪୧ 


ସଂସ୍କୃତିର ବିବିଧତା ସତ୍ତ୍ଵେ ନାରୀ ସମାଜର ଏକତାପାଇଁ ନାରୀକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିଛି । 
ମାର୍କସ୍‌ ବାଦୀ ସମାଲୋଚନା ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆଦର୍ଶର ଗଭୀର ସ୍ତରରେ ଥୁବା ଲୁକ୍କାୟିତ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରି ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ ବାସ୍ତବ 
ସାମାଚିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହ ସମ୍ପର୍କିତ କରିଛି । ଏତିହାସିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ପ୍ରଶ୍ନ 
ଭିତରେ ମାର୍କସୀୟ ସମାଲୋଚନା ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ବହୁ 
ପଦ୍ଧତି ଭିତରେ ବିଶେଷଭାବେ ତାପ୍ବର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ ହୋଇପାରିଛି । ନୂତନ ସମାଲୋଚନାରେ 
(New Criticism) ଥୁବା ସାହିତ୍ୟିକ ଆଙ୍ଗିକର ଆଲୋଚନା, ସଂରଚନାବାଦ ଓ 
ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦରେ ଥୁବା ଭାଷା ତଥା ସଂସ୍କୃତି ଆଧାରିତ ଗଠନର ଆନୟନ, 
ବିଗଠନବାଦରେ ଥୁବା ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ବିକଳ୍ପ ବିଚାର, ଏ ସମସ୍ତ ମାର୍କସୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ବକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
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ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ 


ସମାଲୋଚନାକୁ ଗ୍ରନ୍ଧସର୍ବସ୍ବ ନକରି ପାଠକର ପ୍ରତିକ୍ରି ୟାକୁ ବିଚାରକୁ ନେବାପାଇଁ 
ଯେଉଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ତାର ଫଳ ହେଲା ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ (ଅeader response 
theory) | ‘Formalism’ ଓ 'New Criticism’ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା ପରିବେଷଣ 
କରିଥ୍ଲା, ସେଥ୍‌ରେ ଗଛ ବା ରଚନାହିଁ ଥଲା ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ପିଣ୍ଡ । ଏଥ୍‌ରେ ପାଠକର 
ଭୂମିକାକୁ ଗୌଣ ରୂପରେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଥୁଲା । କିନ୍ଧ ଏକ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ପାଠକର ଆବଶ୍ୟକତା ତଥାୀ ଭୂମିକାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ସମାଲୋଚନା ଜଗତରେ ଏକ 
ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ କଲା । 

ପଠନକ୍ରିୟା ଘଟିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବା ଜଣେ ପଢ଼ିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ ଲେଖା / 
ଗ୍ରନ୍ତର କୌଣସି ବାସ୍ତବ ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଠିତ ହେଲେହିଁ ଗୋଟିଏ ଲେଖାର 
ଅର୍ଥ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ଗ୍ରନ୍ଧ ସହିତ ପାଠକର ବା ପାଠକ ସହିତ ଗ୍ରକ୍ଧର ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ଏହି 
ସମ୍ପକକରର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ନୂତନ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ଲେଖା /କୃତିରେ ଥ୍ବା ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଅର୍ଥରାଜିକୁ ପାଠକହି ଉପଲବ୍ଧି 
କରେ । ଏହି ଉପଲବ୍ଧି ଏକ ନିଷ୍ପିୟ (ave) ଭୂମିକା ନୁହେଁ । ବରଂ ପାଠକ କୌଣସି 
ଗ୍ରନ୍ଥ ବା ଲେଖାର ଅର୍ଥ ନିରୁପଣ କରିବାରେ ଏକ ସକ୍ରିୟ (!€) ମାଧୁମ | ପାରମ୍ପରିକ 
ସମାଲେ।ଚନାରେ ପାଠକର ଭୂମିକାରେ କୌଣସି ବିଶେଷତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରାଯାଉନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ପାଠକ ଓ ଗ୍ରନ୍ଧ ଯେ ପରସ୍ତର ପରିପୂରକ ଏବଂ ଗ୍ରନ୍ଧର ଅର୍ଥ 
କେବଳ ଗ୍ରକ୍ରେ ନଥାଇ ପାଠକଦ୍ରାରା ମଧ୍ଯ ନିର୍ଣ୍ଣତ ହୁଏ, ତାହା ପାଠକର-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ତତ୍ତ୍ରର ମୂଖ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ । 

ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ଯ କୃତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା ଅର୍ଥର: ପ୍ରକାଶପାଇଁ ପାଠକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ସେହି କୃତି କବିତା ହେଉ, ଗଳ ହେଉ ବା ଯେକୌଣସି ରଚନା ହେଉ, 
ତାର ଅର୍ଥ ଯେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ଏବଂ ତାହା ଯେ ସେହି ରଚନା ଭିତରେ 
ନିହିତ, ଏଭଳି କିଛି ଜିଶ୍ଚିତତା ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ପାଠକ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରଚନା 
ଭିତରେ ଥ୍ବା ଆଭାସ, ଇଟ୍ଗିତକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ସେଥୁପାଇଁ ରଚନାର ଶୈଳୀ ବା ଶବ୍ଦଗଠନ ଯେତିକି ଦାୟୀ ପାଠକର ଆପଣାର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଜ୍ଞାନ ତଥା ଦକ୍ଷତା ଉପରେ ତାହା ସେତିକି 
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ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୩ 


ନିର୍ଭରଶୀଳ । ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତଥା ସାଂସ୍କ ଂକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ କୌଣସି 
ଜିନିଷର ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ନିଶ୍ଚିତ ଅର୍ଥ ନଥାଏ । ଏପରିକି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପରିବର୍ତିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରାଯାଉଛି । 
ଆଇନ୍‌ଷ୍ଟାରନ୍‌ଙ୍କ ଆପେକ୍ଷିକ ତନ୍ତ୍ର ବସ୍ତୁଧର୍ମୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ଯ 
ପରିବର୍ରଗେ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଓ .ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରେ । ପୃଥ୍ବୀର 
ପ୍ରତିଟି ବସ୍ତୁ ପରସ୍ତର ସହ ସଂଯୋଗ ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ । ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁଭିତ୍ତିକ ସତ୍ୟର 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଏହି ସଂଯୋଗ ସୂତ୍ରର ବିଚାର ବିନା ଅସମ୍ଭବ ଓ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ସଂଯୋଗ 
ସୂତ୍ର ବା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାର ଆବିଷ୍କାର ଆଧୁନିକ ବୈଜ୍ଞାନିକପାଇଁ ଜରୁରୀ | ବିଜ୍ଞାନରେ 
ବସ୍ତୁକୁ ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଚେତନାର ପର୍ଯ୍ୟାପଟରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି । ତେଣୁ 


ସାହିତ୍ୟ କୃତିଗ୍ରଡ଼ିକର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ରହିତ, ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ରହିତ 


ନିରପେକ୍ଷ ସତ୍ୟର ଅନ୍ଲେଷଣ ନିରର୍ଥକ । ଜଣେ ପାଠକ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଟିଏ ପାଠ 
କରିବା ସମୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ ତାହା ପାଠକର ଏକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା 


ଅନ୍ରେଷଣର ସକ୍ରିୟ ଅନୁଭୂତି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରି ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ଯକୁ ଦର୍ଶକ 
ଆପଣାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅଲଗା ଅଲଗାଭାବେ ନିଜ ଭିତରେ ଚିତ୍ରଣ କରିପାରେ ! 
ଦର୍ଶକ ବିନା ଦୃଶ୍ୟର ସ୍ଥିତି ନିରର୍ଥକ । ଦର୍ଶକ ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ଗଢ଼ିବାରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ । ସେହିଭଳି କବିତା /ଗଳଛ୍ର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ ପାଠକର ସକ୍ରିୟ ଅବଦାନ 
ରହିଥାଏ । 


ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ପାଠ କରିବା ସମୟରେ ପାଠକ ସେହି ରଚନା 
ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକ ପୂରଣ କରିଚାଲିଥାଏ । ଗୋଟିଏ କବିତାର ଦ୍ରଇଟି 
ପାଦ ମଧ୍ଧରେ ଥୁବା ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ପାଠକହି ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ । ଜଣେ 
କବି ବା ଲେଖକ ସବ୍ରକଥା ସବ୍ରସ୍ଥାନରେ ବୁଝାଇ କହିନଥାଏ । ଶବ୍ଦର ଗୁମଙ୍ଖନ ଭିତରେ 
ସେ ଯେଉଁ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ିଯାଇଥାଏ ସେଗୁଡ଼ିକର ପୂରଣହି ଏକପ୍ରକାର ପଠନ କଳା 


ପାଠିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ଵର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ରଇପ୍ରକାର ପାଠକର ଅବତାରଣା 
କରିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଅନ୍ତର୍ବର୍ଜୀ ପାଠକ (te narratee) ଓ ଅନ୍ୟଟି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପାଠକ 
(implied reader) 1! Gerald Princewq୍କ ମତରେ ସାଧାରଣତଃ ଉପନ୍ଯାସ 
.ଅନୁଶୀଳନରେ ଲେଖକର ବିଭିନ୍ନ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରାଯାଏ । ଯଥା ସର୍ବଦର୍ଶୀ ଲେଖକ 
(Omniscient), ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ଲେଖକ, ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଲେଖକ ଇତ୍ୟାଦି । କିନ୍ଧୁ ଲେଖକର 
ଲେଖା ବା ବର୍ଣ୍ଣନ ସେହି ଲେଖା ଭିତରେ ଯାହା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିର୍ଧାରିତ ହୋଇଥାଏ, 
ସେ ବିଷୟରେ ବିଶେଷ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇନଥୀାଏ । ତେବେ ସେହି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି 
ବା ବ୍ୟଲ୍ତିଗଣ ପାଠକ ନୁହନ୍ତି । ଲେଖା ଭିତରେ ହିଁ କେତେକ କାଛ୍ପନିକ ଚୃରିତ୍ର ଶ୍ରୋତା 
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୪୪ ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ବ 


ବା ପାଠକର ଭୂମିକା ତୂୁଲାଉଥ୍ବା ଭଳି ଅବର୍ତୀର୍ଣ୍ଠ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଲେଖା ଭିତରର 
ଏହି ଅନ୍ତର୍ବର୍ଭୀପାଠକ ଏବଂ ପ୍ରକୃତ ପାଠକ, କେବେ କେବେ ଏକପ୍ର କାରର 
ହୋଇପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏଭଳି ହେବାର ସମ୍ଭାବନା କ୍ସଚିତ୍‌ ରହିଥାଏ । ଅନ୍ତ୍ବତ୍ତୀ ପାଠକ 
ଜଣେ ନାରୀ ହୋଇପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଜଣେ ପୁରୁଷ ସେହି ଲେଖା ପଠନ କରିପାରେ । 
ସମୟ ସମୟରେ ଲେଖାଟି କୌଣସି ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଜାତିକୁ ପାଠକର ଚରିତ୍ରରୂପେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ତେବେ ଲେଖକ ବାହ୍ୟ ଜଗତର ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଜାତିପାଇଁ 
ଲେଖାଟି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିନପାରିଥାନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଚିଠି, କଥୋପକଥନ 
ରତ୍ୟାଦିରେ ଯେଉଁ ଶ୍ରୋତା/ପାଠକର ରୂପରେଖ ଘଟିଥାଏ, ସେହି ଚରିତ୍ରକୁ ଅନ୍ତର୍ବର୍ରୀ 
ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା (naratee) କୁହାଯାଏ | ସେ ପ୍ରକୃତ ପାଠକ (virtual reader) 
ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏପରିକି ଲେଖକ ସମାଜର ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶପାଠକ (ଥା ୮aପଥା) କୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଲେଖାଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଥାଏ, ସେ ଅନ୍ତର୍ବର୍ଭୀ ପାଠକଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ । 
ଉଲ୍ଫଗାଙ୍୍‌ ଆଇଜର୍‌ (Wolfgang lser) ‘ପ୍ରଚନ୍ନ ପାଠକ” ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର 
ଗ୍ରନ୍ଥ “The implied Reader" ( ୧ ୯୭୪ ) ଏବଂ “The Act of Reading : A 
Theory of Aesthetic Response" (୧୯୭୬)ରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
` ଉଲ୍ଫଗାଙ୍ଗ ଆଇଜର୍‌ (Wolfgang ser) ପଶ୍ଚିମ ଜର୍ମାନୀର University of 
€ ଠnstanceରେ ତୃଳନାମତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର୍‌ ଥିଲେ । ତାଙ୍କ ସହକର୍ମୀ 
ଏଚ୍‌.ଆର୍‌.ଜୋସ୍‌ (Hans Robert Jauss) ବି ଥୂଲେ ସେହି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଏହି ପାଠକାନୁକ୍ରିୟା ତତ୍ଵର ଅନ୍ୟତମ ସମର୍ଥକ । ଉଭୟଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା 
ଧାରାଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇଥଲା, ତାହା reception-theory (Rezeption aesthetik) 
ଭାବେ ସୁବିଦିତ । ସେମାନେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲେ ଏହି ଜର୍ମାନୀୟ ସମାଲୋଚନା ପ୍ଧତି 
(German School of Modern Criticism) | ଏହି ପଦ୍ଧତି ଥୂଲା ଦାର୍ଶନିକ 
ହୃସେରେଲ୍‌ (Husserl)ଙ୍କ Phenomenology ଓ ଜର୍ମାନୀ ଦାର୍ଶନିକ Han-Georg 
Gadamerଙ୍କ ଭାଷ୍ୟ ବା ବ୍ୟାଖ୍ୟା (ମ୮meneutics) ପରମ୍ପରା ସମୂତ | କାରଣ 
ଏହି ପରମ୍ପରା କୌଣସି ବିଷୟର ଅର୍ଥ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ମାନବୀୟ ଚେତନାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥୂଲା। ପାଠକର ସଚେତନ ପଠନାନୁକ୍ରିୟା ବା ଅନୁଭବ 
ସାହିତ୍ୟର ଅର୍ଥ ସର୍ଜନାରେ ଏକ ସହାୟକ ମାଧ୍ୟମ ବୋଲି ଆଇଜର୍‌ ମତ ଦେଇଥୂଲେ |! 
ଅବିନ୍ୟସ୍ତକୁ ବିନ୍ୟସ୍ତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା, ଅସଂହତିରୁ ସଂହତି ଆବିଷ୍କାର କରିବା 
ସାହିତ୍ୟର ପଠନ କ୍ରିୟାଦ୍ଧାରା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ବୋଲି ସେ ଦୃଢ଼ ଧାରଣୀ ପୋଷଣ 
କରିଥଲେ | ସେ କହିଥୁୂଲେ : ‘Reading Literature gives us the chance to 


formulate the unformulated’. ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ଥୁବା ଅନିର୍ବାରିତ ବା ଅବୋଦଧଧ 
ଅସଂହତିକୁ ଏକ ସୁସଂହତ ପଠନାସ୍ବାଦନରେ ପରିଣତ କରିବା ପାଠକର ଏକ ସ୍ପଭାବ 
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ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ବ ୪୫ 


ସୁଲଭ ଧର୍ମ । ତାଙ୍କ ମତରେ ପାଠକର ପଠନ ଅନୁଭୂତିହିଁ ସବୁଠାରୁ ମହତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଅବସ୍ଥାର 
ଅବତାରଣାୀ .କରାଯାରଥାଏ, ସେହି ବିରୋଧାଭାସକୁ ନିଜ ଅଭିଜ୍ଞତା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ପାଠକ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଅନୁଭୂତିଭାବେ ଲାଭ କରେ । ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପାଠକର ଅନୁଭୂତିରେ ସମନ୍ଦିତ ହୁଏ । ତତ୍ସହିତ ପାଠକର ଜୀବନଙ- 
ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ପଠନଦ୍ଵାରା ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ । ଆଇଜର୍‌ଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରଛନ୍ନ ପାଠକଟି 
ରଚନା ଦ୍ଵାରା ନିଦ୍ଦେଶିତ ¦ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପାଠକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲେଖାଦ୍ବାରା ନିର୍ଣ୍ଣିତ । ଲେଖକ 
ତାର ଆଶାନୃରୂପ କାଳ୍ପନିକ ପାଠକପାଇଁ ଲେଖାଟିକୁ ଏଭଳି ଲେଖୁଥାଏ , ଯାହା ଫଳରେ 
କାଳ୍ପନିକ ପାଠକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲେଖାର କୌଶଳଦ୍ବାରା ପ୍ରଚଛନ୍ନଭାବେ ନିର୍ଣ୍ଣତ ହେଉଥାଏ | 
ତେବେ ଲେଖାର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ ଏହି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ଭ ପାଠକର ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ରହିଛି ! 
ବାହ୍ୟଜଗତର ପ୍ରକୃତ ପାଠକ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଲେଖକଦ୍ଧାରା କଳ୍ପତ ପାଠକ ଓ ବାସ୍ତବ ପାଠକ ପ୍ରାୟ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ହୋଇଥାନ୍ତି |. 
ଲେଖାର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ କେବଳ ଲେଖା ଗର୍ଭିତ କୌଶଳହିଁ ସମ୍ପୂର୍ଵ କାରଣ ନୁହେ, 
ପାଠକର ନିଜସ୍ଵ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ ତଥା ଏତିହାସିକ ବିଭାବ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଲେଖା ଭିତରେ ପାଠକ ନିଜର ଏହି ବିଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବାପାଇଁ ଲେଖାଦ୍ବାରାହି ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 


ପାଠକ ଓ ପଠନବସ୍ତୁ ବା କୃତି ({୫×) ଏ ଉଭୟର ପାରସର୍ଯ୍ୟ ଆଧୁନିକ 
ସମାଲୋଚନାରେ ଏକ ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଆଧୁନିକ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟ 
କୃତିକୁ ମୁଖ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ ଗୌଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଚାର କରାଯାଉନାହିଁ । 


ବରଂ ସମାଲୋଚନା ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ଏକପ୍ରକାର ପ୍ରସାରଣ ବା ବ୍ୟାପ୍ତି 


ତେଣୁ ଗୋଟିଏ କୃତିର ଗୌରବ କେବଳ ଲେଖକର ଏକଚାଟିଆ ଅଧ୍କାର ନୁହେଁ । 
ସେଥ୍‌ରେ ପାଠକର ଭୂମିକା ଯଥେଷ୍ଟ | ଏଇ ଭୁମିକାର ସ୍ଵୀକୃତି ହେଉଛି ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ତତ୍ତ୍ । ପାଠକର ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ଦିଗନ୍ତ ଏବଂ ଲେଖକର ରଚନାଗତ ଉଦ୍ଦୀପକ କୌଶଳ 
ଭିତରେ ଯେଉଁ ସଂସର୍ଗ ଓ ସଂଘାତ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ସେଇଥ୍ରୁହି ଲେଖାର ମହନୀଯୟତାର 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ହୁଏ । 

ଗୋଟିଏ ଲେଖାର ଅର୍ଥ ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ଅନୁସାରେ ପରିବର୍ଭିତ 
ହେଉଥାଏ । ଏହି ପରିବର୍ଭନ ବିଭିନ୍ନ କାଳର ପାଠକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଗ୍ରହଣ 
ଶୈଳୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ! ଜର୍ମାନୀର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ଏହି ତତ୍ତ୍ଵର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ ଆଇଜର୍‌ଙ୍କ ସହକର୍ମୀ ଅଧ୍ୟାପକ ଜୋସ୍‌, ୧୯୬୦ ଶେଷ ବେଳକୁ । 
ପୁରାତନ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ଏବଂ ତାଙ୍କର କିଛି ସମର୍ଥକ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍‌ଲେ | ପୂରାତନ ପଦ୍ଧତିଦ୍ଧାରା, ନୂତନ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା 
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୪୬ ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତ୍ତ 


ଏକ ନିରର୍ଥକ ପ୍ରୟାସ ଭଳି ସେମାନେ ମନେକରୂଥୂଲେ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ବିଜ୍ଞାନ ଜଗତରେ ନିଉଟନ୍‌ ଙ୍କ ତତ୍ତ୍ ଯେପରି ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହେଲା ଏବଂ 
ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ନୂଆ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସହ ନୂତନ ତତ୍ତ୍ରର ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ, ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି ଏହି ସମାଲୋଚକମାନେ ପୂରାତନ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନାପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ବୋଲି ମନେକଲେ । ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ଯେଭଳି 
ଗୋଟିଏ କାଳରେ ସ୍ଵୀକୃତ ପ୍ରତ୍ୟୟର ପରିଧ୍‌ ସ୍ଥାନରେ ଭିନ୍ନ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରତ୍ୟୟାଦର୍ଶ 
(Paradigm) ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି, ସେହିଭଳି ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାତ୍ତବିକ 
ପରିସରର ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ । ଏହି ତୂଳନା ଜରିଆରେ ଜୋସ୍‌ (Ja) ତାଙ୍କ 
ତତ୍ତ୍କୁ ଯୁଲ୍ତି ସମୃଦ୍ଧ କରିଥ୍‌ଲେ । ଚିରଦିନପାଇଁ କୌଣସି ସମାଲୋଚନା ତ୍ତ ଯଥେଷ୍ଷ 
ନୁହେଁ କି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ । ବିଭିନ୍ନ ସମୟର କବି ଲେଖକଙ୍କ କୃତି କେଉଁ ଯୁଗରେ 
ଆଦୃତ ହୋଇଛି ତ କେଉଁ ଯୁଗରେ ନିନ୍ଦିତ ହୋଇଛି । ପୁନଶ୍ଚ ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗରେ 
ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହ ସହ ସ୍ବୀକୃତ ହୋଇଛି । ପରିବେଶର ପରିବର୍ଭନ, ଯୁଗଧର୍ମର ପରିବର୍ରନ 
ସହ ସମାଲୋଚନାର ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ।ଏୃତଣୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଯୁଗର 
ରଚନା, ସେହି ଯୁଗର ସମାଲୋଚକଙ୍କଦ୍ଵାରା ନିନ୍ଦିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଖରବର୍ଭୀ ଯୁଗରେ 
ବା ଆଧୁନିକ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ନିନ୍ଦିତ ହେବ, ଏଭଳି ବିଚାରର କୌଣସି 
ଯଥାର୍ଥତା ନାଚି )) କାରଣ ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସହ ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗର 
ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସମାନ ରହେନାହିଁ। ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି ଗୋଟିଏ ଜଡ଼ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । 
ପଥର ଖଣ୍ଡଟେ ଭଳି ଯୂଗର ପ୍ରତିସ୍ରୋତରେ ତାହା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକର ଆଖ୍‌ ଆଗରେ 
ସମାନଭାବେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏନାହିଁ । ଗୋଟିଏ କବିତା ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ 
ସେହି ଯୁଗର ପାଠକମାନଙ୍କର ସେହି କବିତା ପ୍ରତି ଥ୍‌ବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କ”ଣ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ? 
ପ୍ରଥମ ପାଠକମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନା ଆଧୂନିକ ନାନ୍ଦନିକ ତତ୍ତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ କେଉଁଟି 
ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ୨ ଗୋଟିଏ ଲେଖାର ପ୍ରଥମ ପୀଠକମାନଙ୍କର ପଠନାନୃକ୍ରିୟାରେ 
ଲେଖକର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ଆବିଷ୍କାର କରିବାରେ ଅକ୍ଷମତା ଏବଂ ଅସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଥାଇପାରେ । ସେହିଭଳି ସେଇ ଲେଖାର ପରବର୍ଭୀ ପାଠକଂ କିମ୍ବା ସାଂପ୍ରତିକ 
ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ପାଠକର ଅସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇ, ପାରିବ ନାହିଁ । 
ଜୋସ୍‌ଙ୍କ ପାଠକ-ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଭିତତିକ ସାହିତ୍ୟ-ସମାଲୋଚନା ଏକ ସ୍ଵବିରୋଧୀ 
ପଦ୍ଧତି | କାରଣ ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଚିର ପରିବର୍ଉନଶୀଳ ! ଆଧୁନିକ ପାଠକ ଓ ପୂରାତନ 
ରଚନା ଭିତରେ ଥୁବା ସମ୍ପର୍କ ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସଂଳାପ ବା ପାରସ୍ପରିକ 
କ୍ରିୟା । ଆପଣା ଯୂଗାଦର୍ଶର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ପାଠକ ଗୋଟିଏ ଲେଖାର 
ବିବେଚନା କରିଥାଏ । କାରଣ ଆପଣାର ଯୁୂଗାଦର୍ଶରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ଅତୀତର 
କୌଣସି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପନୀତ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏଣୁ ପାଠକ-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ଵକୁ 
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ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ବ ୪୭ 


ଭିରି କରି କୌଣସି କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସାର୍ବକାଳୀକ ଧବବାକ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
ସମାଲୋଚକ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ବହୁ ସମୟରେ ପାଠକର ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ଆଖୁରେ ରଖ 
ଲେଖ୍‌ଥାଏ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ପାଠକଦ୍ଧାରା ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଜୋସ୍‌ (Jଉଧ55) ତାଙ୍କର ତତ୍ତ୍ବ ନିର୍ଣୟ କରିବା ସମୟରେ ଜର୍ମାନୀର ସାହିତ୍ୟ 
ବାତାବରଣରେ ବହୁ ଲେଖକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପାରଞ୍ଚରିକ ରଚନାଶୈଳୀକୁ ବିରୋଧ କରୁଥୁଲେ 
ଏବଂ ପାଠକମାନଙ୍କପାଇଁ ନୂତନ ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାର ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । 
(ଭଦାହରଣସ୍ବରୂପ ବଦ୍‌ ଲେୟାର୍‌ (Baଧଏଥାା)ଙ୍କ ଲେଖାରେ ବୂର୍ଦୁଆ ଆଦର୍ଶର 
ବିରୋଧ ଓ ଣ୍ଧରରବାଦୀ (romantic) କବିତା ଶିଳ୍ପର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ ସମସାମୟିକ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ ନୂତନ ଉଦ୍ଦୀପନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା ବୋଲି ଜୋସ୍‌ (Juss) 
ମତ ଦିଅନ୍ତି ) 

ଆମେରିକାରେ ପାଠକ -ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ଵର ଜଣେ ପୃୂରୋଧା ହେଉଛନ୍ତି 
ସମାଲୋଚକ ଷ୍ଟାନ୍‌ଲି ଫିସ୍‌ (Stanley Fish) | ସେ ପାଠକର ପଠନାନୁଭୁତିକୁ ଏକ 
ଗତିଶୀଳ ପ୍ରକ୍ରିୟାରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ସାହିତ୍ୟିକ ସାଧୁଶହଦକୁ ଅଣ 
ସାହିତ୍ୟିକ ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦଠାରୁ ଅଧୂବକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଚାର କରୁନଥୁଲେ । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ଅଣସାହିତ୍ୟକ ବାକ୍ୟମାନଙ୍କର ଅନୁଶୀଳନପାଇଁ ଆମେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ପଠନ ପନ୍ଷ୍ରା ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଉ | ପାଠକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଗୋଟିଏ 
ବାକ୍ୟରେ ଥ୍ବା ଶହକ୍ରମ ଅନୁସାରେ ନିର୍୍ଣତ ହୁଏ । ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥ୍ବା ଅର୍ଥଗତ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ତଥା ବିରୋଧକୁ ସାମ୍ନା କରିବା ଫଳରେ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ 
ପାଠ କରିବା ବେଳକୁ ପାଠକ ବହୁ ଅର୍ଥ ଗଢ଼ିଥାଏ ଓ ଭାଙ୍ଗିଥାଏ । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ 
ବାକ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ଆହରଣ କରୁଥ୍‌୍ବାରୁ ପାଠକକୁ ଏକ 
ପରିବର୍ଭ ନଶୀଳ ଗତିଶୀଳତା ଭିତରେ ସକଳ ଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପନ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ପାଠକର ଅବବୋଧ ପଠନର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗତିଶୀଳତା ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରେ | 

ଷ୍ଟାନ୍‌ଲି ଫିସ୍‌ (Stanley Fish) ଇଂରାଜୀ କବି ମିଲ୍‌ଟନ୍‌ଙ୍କ ସ୍ଥମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଲେଖ୍୍‌ଥୁବା ପୁସ୍ତକ 'Surprise by Sin'ର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାମକରଣ (Sub title) 
ହେଉଛି ‘The Reader in Paradise Lost' { Paradise Lost ପାଠ 
କଲାବେଳେ ପାଠକ କିଭଳି ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାରେ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ହୁଏ, ତାହା ସେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ମିଲ୍‌ଟନ୍‌ଙ୍କ ଶ୍ଦବିନ୍ୟାସର ଜଟିଳ ସଜୀକରଣରେ ପାଠକ କବଳିତ ହୁଏ 
ଏବଂ ବାରମ୍ବାର ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭାବିଥ୍‌ବା ଅର୍ଥକୁ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
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୪୮ ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ଵ 


ସଂଶୋଧ୍ତ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୁଏ । ବୋଧହୁଏ ପାଠକ ଏହି ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ ନିଜର 
ଅଧଃପତନ (ଥାନ tate)କୁ ଆବିଷ୍କାର କରେ | ଫିସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ପଠନାନୁଭୂତିହି 
ସବ୍ରଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ଲେଖକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପ୍ରଣୋଦିତ ବିନ୍ଯାସ ବା ଲେଖାର 
ଗଠନଧର୍ମ ପାଠକର ନିଜସ୍ବ ସମୀକ୍ଷାଦ୍ଧାରାହି ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ । ପଠନାନୁଭୂତି ବାହାରେ 
ସେସବ୍ରର କୌଣସି ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଥିତି ଅସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଫିସ୍‌ (୮h)ଙ୍କ ପଠନଭିଭ୍ତିକ ତତ୍ତ୍ବକୁ 
‘affective stylistics’ ମଧ୍ଯ କହାଯାଏ | 

ମାଇକେଲ୍‌ ରିଫାଟର୍‌ (Michael Riffaterre) ପାଠକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଏକ 
ପ୍ରବାହରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଚାରୋଟି ସୋପାନରେହି ପାଠକର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବିକଶିତ ହୁଏ । ବିଶେଷକରି କବିତା ପଠନପାଇଁ ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଦକ୍ଷ 
ପାଠକ (ଠ୦mpetent reader) ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ ଦକ୍ଷ ପାଠକଟିହିଁ କବିତାର 
ଅସାଧାରଣ ଭାଷାବିନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଦେଶରୁ ଅର୍ଥର ଗଭୀରତା ଭିତରକୁ ଗତି କରିପାରେ । 
ସାଧାରଣ ସ୍ଥଳରେ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଦୈନନ୍ଦିନ ବାସ୍ତବତାର ସୂଚକ ହେବା ବେଳେ 
କବିତାର ଭାଷା ଏକ ଅସାଧାରଣ ଶହରସଜା ଓ ଗଭୀର ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ୍ର | ସାହିତ୍ରର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବରେ ଦଖଲ ଥବା ପାଠକହିଁ ଏହି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧର ଅଧଧ୍ଇାରୀ 
ହୋଇପାରେ । ସେହି ପାଠକ କବିତାକୁ ଏକ ବାଚନିକ ସମାହାର ବା ଖୟ ଖଣ୍ଡ 
ତଥ୍ୟର ସମଷ୍ଟିରୂପେ ଗ୍ରହଣନକରି କବିତାରେ ଥୁବା ଅସାଧାରଣ ବିନ୍ୟାସକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଥାଏ । ଏହି ଦକ୍ଷ ପାଠକଟି କବିତାର ବ୍ୟାକରଣ ବିରୂଦ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ ଗୁଡ଼ିକୁ ସାମ୍ନା 
କରିବାବେଳେ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି କରେ । ସାଧାରଣ ଶହ୍ଦ ସଂଗଠନ 
ଭିତରେ ଅସାଧାରଣ ସାଙ୍କେତିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଉନ୍ମୋଚନ କରି ସେ ସକଳ ବଚନ, ଉଦ୍ଧତି 
ଓ ପୁରାତନ ରୀତିଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଏକତ୍ରୀକରଣ ବା ସଙ୍ଗତିର ଗୁପ୍ତ ସୂତ୍ରଟି ଆବିଷାର 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ । ଦକ୍ଷ ପାଠକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଚାରୋଟି ସୋପାନ ଏହିଭଳି 


୧) ପ୍ରଥମେ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥର ପ୍ରକାଶପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । 

୨) ସାଧାରଣ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବା ଅବ୍ୟାକରଣିକ 
ଉପାଦାନମାନଙ୍କର ଚିହୃଟକରଣ । 

୩) ଅତି ସାଧାରଣ ପରିଚିତ ଉଚ୍ଚାରଣମାନଙ୍କରୁ ଅସାଧାରଣ ବା ଅପରିଚିତ 
ଅର୍ଥର ଗ୍ରହଣ ବା ଆବିଷ୍କାର ! 

୪) ସମଗ୍ର କୃତିର ଅସାଧାରଣତାକୁ ସୂଚେଇ ପାରୂଥ୍ବା ଏବଂ ସେହି 
ଅସାଧାରଣତାରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଏକ ଏକକ ଶବ୍ଦ ବା ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଉକ୍ତିର ଉପପାଦନ । 
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ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ବ ୪୯ 


ରିଫାଟର୍‌ (ନାfଜ6)ଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏହି ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ର ଜଟିଳ 
କବିତା ଅନୁଶୀଳନରେ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ସହାୟକ । ବଦ୍‌ଲେୟାର୍‌ , ଉଧାଣାଙ୍କ କବିତା 
ବି ସେ ଉପରୋକଳ୍ପ ତନ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ କବିତା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
କୃତିମାନଙ୍କ ପଠନରେ ଏହି ତତ୍ତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ ସହଜ ନୃହେଁ । ରମନ୍‌ ସେଲ୍‌ଡ଼ାନ 
(Raman Selden) ଏହି ତଢ୍ଵର ପ୍ରୟୋଗର ପରିସର ସୀମିତ ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି 
ଏବଂ କୌଣସି କବିତାରୁ ରାଜନୈତିକ ସନ୍ଦେଶ ଖୋଜିବାପାଇଁ ସିଧାସଳଖ ପଢ଼ୁଥ୍‌ବା 
ପାଠକପାଇଁ, ଏହି ତତ୍ତ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି 


ଜନାଥନ୍‌ କଲର୍‌ (Jଠnahan Cullen)ଙ୍କ ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ରେ ଏକ 
ଭିନ୍ନତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ! ଜଣେ ପାଠକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମନନରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପାଠକ 
ବା ଅନ୍ୟ ଯୂଗର ପାଠକଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତ ପୁସ୍ତକାକାରରେ ଛପା 
ଯାଇଥ୍‌୍ବା ସାହିତ୍ୟ କୃତିଟି ପ୍ରତି ପାଠକପାଇଁ ଧଗାଟିଏ ସାଧାରଣ ବସ୍ତୁ । ବହିର ଛପା 
ଅକ୍ଷରକୁ ପାଠକ ପରିବର୍ଭନ କରିପାରେ ନାହିଁ । ପାଠକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଯେତେ ଆମ୍ବନିଷ୍ଠ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସକଳପ୍ରକାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ସାଧାରଣୀକରଣ ସମ୍ଭବ । 
କଲର୍‌ (ଅଧ) ସେଥ୍ପାଇଁ ପାଠକର ଦକ୍ଷତା ପାରମ୍ପରିକ ସାହିତ୍ୟର ଧାରା ସମ୍ପର୍କିତ 
ଜ୍ଞାନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ବୋଲି ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି । ଗୀତି- କବିତା ବା ଉପନ୍ଯାସ 
ପଠନରେ ପାଠକ ଗୀତି -କବିତା ଓ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା-ପଦ୍ଧତିର ସାର୍ବଜନୀନ ଜ୍ଞାନକୁ 
ପାଥେୟ କରିଥାଏ ¦ ପାଠକମାନେ ଯେତେ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସାଧାରଣ 
ପଦ୍ଧତିର ଅବଲମ୍ବନରେ ସାହିତ୍ୟ ପାଠ କରିଥାନ୍ତି । କଲର୍‌ (ଧୋ) ପାଠକର 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ଼ିକତାକୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଅନ୍ତିନାହି; ବରଂ ପାଠକ ଏକ ଜାତିବାଚକ 
ବିଶେଷ୍ୟ । ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସେ ଏକ ସମାଜ ବା ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ପାଠକ ସମ୍ପରଦାୟର ପଠନ ପଦ୍ଧତି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନୁହେଁ; ବରଂ ଏକ 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଶୃଙ୍ଖଳା । 

ନର୍ମାନ୍‌ ହଲାଣ୍ଡ (Norman Holland) ଏବଂ ଡେଭିଡ଼୍‌ ବ୍ଲେକ୍‌ (David 
Bleich)ଙ୍କ ନାମ ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେମାନେ 
ତାଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ମନସ୍ତାନ୍ତିକଭିତିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ । ପାଠକଟିଏ ସାହିତ୍ୟ ପାଠ 
କଲାବେଳେ ସେହି କୃତି ଭିତରେ ନିଜକୁ ଖୋଜୁଥାଏ । ଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କରେ ସେ ନିଜର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖେ ! ସାହିତ୍ୟ କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ନିଜର 
ପ୍ରତିରୂପ ପ୍ରତିକୀତ ହେଉଥ୍‌ବାର ମନେକରି ପାଠକ ସାହିତ୍ୟ ପାଠରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୁଏ । 
ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଭୟ, ଆଶଙ୍କାଠାରୁ ମୁକ୍ତହେବାପାଇଁ ପଠନ ଏକ ମାଧ୍ୟମ | ଗୋଇନ୍ଦା 
କାହାଣୀ ପାଠ କଲାବେଳେ ଜଣେ ପାଠକ ନିଜକୁ ହତ୍ୟାକାରୀ ସହ ସାମିଲ୍‌ କରି 
ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ ତାର କୌଣସି ଲୋକ ପ୍ରତି ନିଜ ଭିତରେ ଥୁବା କ୍ରୋଧ ଓ ପ୍ରତିହିଂସାର 
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୫୦ ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ 


ଇଚ୍ଛାକୁ ଚରିତାଥ କରେ । ପୂନଶ୍ଢଚ ପାପବଵୋଧ ଓ ଗ୍ଲାନିରୁ ନିବୃଭି ପାଇବାପାଇଁ ସେ 
ଉପନ୍ୟାସ ବା ଗଳ୍ପର ସେହିଭଳି ଏକ ଚରିତ୍ର (ଗୋଇନ୍ଦା କାହାଣୀର ଗୋଇନ୍ଦା) 
ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇଦିଏ । ନିଜ ଭିତରର ଅବଦମିତ ଇଚ୍ଛାକୁ ପଠନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପାଠକ ଏହିଭଳି ଚରିତାର୍ଥ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏକପ୍ରକାର 


ଆମ୍ମାବିଷ୍ଠାର । ପାଠକ ଆତ୍ମ-ପରିଚିତି ଅନ୍ରେଷଣର ସାର୍ଥକତା ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର 
ଗାଠନିକ ସଂହତି ଅନୁଭବ କରେ । 


ଡେଭିଡ଼୍‌ ବ୍ଲକ୍‌ (ଥାଏ ଛା) ମଧ୍ଯ ଏକ ଆମୁନିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚନାର 
ପ୍ରକ୍ଷପ୍ରାତୀ | ସାହିତ୍ୟ ପଠନରେ ପାଠକର ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ। କିନ୍ତ 
ପରବ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ପ୍ରାଠକ ସ୍ଟାହିତ୍ୟ କୃତି ଉପରେ ଏକ ଅର୍ଥ ଆରୋପିତ କରିଥାଏ | 
ସେହି ଅର୍ଥ ଗଠନରେ ସେ ଗୋଟିଏ କୃତିକୁ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, ମାର୍କସୀୟ, ନୀତିଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ବା ଗଠନବାଦୀ ଭଙ୍ଗୀରୁ ଦେଖୁପାରେ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରତିକ୍ରି ୟାହିଁ ପ୍ରକୃତରେ 
ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ୍ । ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାହିଁ ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭଙ୍ଗୀ ନିର୍ଣ୍ଣିତ କରେ । 
ଡେଉିଡ଼୍‌ ବ୍ଲକ୍‌ (ଇavid Bleich) ଶ୍ରେଣୀ ଗୃହରେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଉପରେ ପରୀକ୍ଷା 
କରି ପ୍ରାଥମିକ ପାଠକ -ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତା ଓ ଗୁରୁତ୍ଧ ନିରୂପଣ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ମୋଟଉପରେ ମନସ୍ତାତ୍ତି କ ଭିତ୍ତରୁ ଆଲୋଚିତ ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତନ୍ତ୍ର ପାଠକ ପକ୍ଷରେ 
ଏକ ଆମ୍ମାବିଷ୍ଠାର ବା ଆତ୍ମପରିଟିତିର ଅନ୍ବେଷଣ । ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ପାଠକର 
ସତି ବିଜଡ଼ିତ ଅନୁଭବ ଚେଇଉଠେ ଏବଂ ସେ ନିଜର, ନିଜ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଅତୀତ, 
ବର୍ଁମାନର ଚରିତ ଓ ଘଟଣାର ପ୍ରତିରୂପ ଗଳ୍ପ / ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ପାଏ । ଏହି ପ୍ରାଥମିକ ଆମ୍ମନିଷ୍ଠତାରୁହିଁ ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୁଏ | 

ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ଵର ପୁରୋଧାମାନେ ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଓ 
ପରମ୍ପରାର | ତାତ୍ତିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସନ୍ତ୍ରେ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଗୁରୁତ୍ଵ ସମସ୍ତେ ମୁଲ୍ତକଣ୍ଠରେ 


ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ପଠନ ଶୈଳୀର ପରମ୍ପରା, ପାଠକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ।ଖ୍ଦାଯିକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପ୍ରବଣତ୍ରା, ପାଠକର ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ଜ୍ଞାନ ତଥା ପଠନ ବସ୍ତୁର 


ଗଠନକ୍ରମ ଆଦି ବହୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣର ପରିସରଭୁକ୍ତ | ew Criticism’ 
ଓ 'Formalism’ ଭଳି ସମାଲୋଚନାରେ ଯେଉଁ ରଚନା (Te×!) ସର୍ବସୁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଥୁଲା, ତାହା ଅର୍ଥଗଠନ ବା ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ପାଠକର ଅବଦାନକୁ ସ୍ଵୀକୀର 
କରୁନଥ୍ଲା । କିନ୍ତୁ ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତନ୍ତ ପାଠକର ଏହି ଅବଦାନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ପାଠକ ତଥା ସମାଲୋଚକକୁ ଅଭୁତପୂର୍ଣ୍ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଅର୍ପଣ କରିଛି । 
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ନାରୀବାଦର ଦିଗ୍୍‌ବଳୟ 


୧୯୬୦ ମସିହାରୁ ନାରୀବାଦୀ ସମାଲୋଚନାର ବିକ୍ରାଶ ଘଟିଛି । କବିତା, 
ନାଟକ ତଥା ବିଶେଷକରି ଉପନ୍ଯାସରେ ପରିବେଷିତ ନାରୀମାନଙ୍କ ଅନୁଭୂତିର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ବା ପୂନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନପାଇଁ ଏହା ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ପୂରୁଷ -ପ୍ରଧାନ ସମାଜର 
ଆଦର୍ଶ, ପୁରୁଷ-ପ୍ରଧାନ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧୟକୁ ଏହା ଜାହର୍‌ କରିଛି | ପୂରୁଷ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ 
ଦାରା ସୃଷ୍ଟ ନାରୀ ଚିରିତ୍ର ଓ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ କନଳ୍ଧିତ ନାରୀ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଧାରଣା 
ଆଦିକୁ ବିରୋଧ କରେ ନାରୀବାଦ | ପୂରୂଷକ୍ୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀବାଦୀମାନେ ଯେଉଁ 


rr 


ନାରୀ ପ୍ରତିକୂଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି, ତାହାକୁ ସେମାନେ ଏକ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଭଳି ବିବେଚନା 
କରନ୍ତି । 

ତେବେ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାରୀଧର୍ମୀ ଭାଷା ବା ଶୈଳୀର ସମ୍ଭାବନା ନେଇ ବହୁ 
ବିତର୍କ ହୋଇସାରିଛି । ପୂରୁଷ-ରଚନା ଓ ନାରୀ-ରଚନାର ବିଭାଗୀକରଣ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାପାଇଁ କେତେଦୂର ଶୁଭଙ୍କର, ତାହା ଏବେ ବି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ | 
Sally Minogue ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବହୁ ସମସ୍ୟା ଓ ସମାଧାନ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
ସମ୍ପାଦନା କରିଥୁବା ପୁସ୍ତକ Problems for feminist Criticism’ (London : 
Routledge, 1990)ରେ ବିଶଦଭାବେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 

କେତେକଙ୍କ ମତରେ ନାରୀଦ୍ଵାରା ରଚିତ କୃତି ଓ ପୁରୁଷଦ୍ଧଵାରା ରଚିତ କୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଏହା ପୂରୂଷଠାରୁ ନାରୀର ଦୈହିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ଯେତିକି ନିର୍ଣ୍ଣତ ନୁହେଁ, ତା' ଠାରୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବିତ ନାରୀ ପୁରୂଷୁ ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା 
ସ୍ରାମାଜିକ-ଅର୍ଥନୈତିକ ପାର୍ଥକ୍ୟଦ୍ଧାରା । ସାମାଜିକ ଅର୍ଥନୈତିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାରୀର 
ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନକୁ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଭାବିତ କରେ ତାର ପରିଣତିସ୍ବରୂପ ଜଣେ 
ଲେଖୁକାର ରଚନା ଏକ ପୃଥକ୍‌ ଭାଷାର ରଚନା ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ତେବେ ଏକ ପୃଥକ୍‌ 
ନାରୀଧର୍ମୀ ଭାଷାର ଅନ୍ଦେଷଣ ଓ ଆଲୋଚନା କରନ୍ତି ଫରାସୀ ନାରୀବାଦୀମାନେ । 
ଆଉ କେତେକ ଇଂରାଜୀ, ତଥା ଆମେରିକୀୟ ନାରୀବାଦୀମାନେ ଏଭଳି ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାଷାଗତ ଭିନ୍ନତାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ନାରୀ ପୂରୂଷ ଉଭୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ 
ନାରୀ ( ଲେଖ୍କା) ବା ଜଣେ ପୂରୁଷ (ଲେଖକ ) ନିଜ ନିଜ ଲେଖାରେ କିଭଳି ପୃଥକ୍‌ 
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୫୨ ନାରୀବାଦର ଦିଗ୍‌ବଳୟ 


ହୋଇପାରନ୍ତି ସେସବୁର ଆଲେ।ଚନା କରନ୍ତି ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ନାରୀବାଦୀମାନେ । ସେମାନେ ପୂରୁଷମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ଦେଖୁପାରନ୍ତି ଏକ ନାରୀ 
ବିରୋଧୀ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର । ତେବେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ନାରୀର ଅବମୂଲ୍ୟାୟନ 
ବ୍ୟତିରେକେ ଏହି ସମାଲୋଚକମାନେ ମୌଳିକଭାବେ ନାରୀ -ଭାଷାଟିଏ ବା ପୁରୁଷ 


ଭାଷାଟିଏ ଥବାର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି । 
ନାରୀବାଦର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଓ ବିକାଶ କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ପରିସରଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 
ଏହା ନାରୀର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଅଧୁକାରପାଇଁ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ଘଟିଥ୍‌ବା ଚିନ୍ତା ବିପ୍ଳବର 
ଏକ ସ୍ଵରୂପ । ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀରେ ନାରୀଜାତି ପୂରୁଷର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ଇତିହାସର ବିଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ରେ ନାନା ନିର୍ଯାତନାର ଶି କାର ହୋଇ ଆସିଛି । 
ଜିନ୍ତୁ ଏକ ନିର୍ଯାତିତ ଜାତି ହିସାବରେ ନାରୀ ନିଜକୁ କେବେ ସଂଗଠିତ କରିନାହିଁ । 
ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରେଣୀ ବା ଦଳିତ କୃଷ୍ଣକାୟମାନେ ସମାଜରେ ସର୍ବଦା ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ସ୍ଥଳେ ନାରୀସଂଖ୍ୟା ସମାଜରେ ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵ୍ବେକ । ତେବେ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟକୁ ଜାହିର୍‌ 
କରିବାପାଇଁ ନାରୀ କାହିଁକି ସ୍ଵେଚ୍ଛାରେ ଆଗଭର ହୋଇନାହିଁ ତାର କାରଣ ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୈତିକ, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଓ ଭାଷାଗତ ସ୍ତରରେ ଆକଳନ କରିବା ଏକ ଜଟିଳ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଅତୀତରେ ନାରୀ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବା ନାରୀ ସଚେତନତାପାଇଁ ଯେ, ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇନାହିଁ ତାହା ନୁହେଁ । ତେବେ ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ବରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାରୀ ଦୃଷ୍ଟି ବା 
ନାରୀବାଦର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟ, ସମାଲୋଚନା ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ୧୭୯ ୨ରେ Mary Wollstonecrattଙ୍କ 
ରଚନା ‘A Vindication of the Rights of Woman‘ ନାରୀର ଆମ୍ଭ 
ସଚେତନତାର ଉନ୍ମେଷ ପଥରେ ଏକ ମାଇଲ୍‌ ସ୍ତମ୍ଭ | John Stuart Millwq୍ ‘The 
_Subjection of Women’ ( ୧୮୬୯) ଓ ଆମେରିକାର Margaret Fuller୍କ 
ରଚିତ Woman in the Nineteenth Century’ (୧୮୪୫) ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | ତେବେ ବିଂଶ ଶତାହ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ନାରୀମାନଙ୍କ 
. ରାଜନୈତିକ ଅଧୂକାରପାଇଁ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ବା ଆନ୍ଦୋଳନ ନାରୀମାନଙ୍କ ରଚନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । ପିତୃପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀର ଅଧୀନତା ଓ ନ୍ୟୁନତାକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ 
ଆଧାର କରି ସେମାନଙ୍କ ରଚନା ଏକ. ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ନେଇଛି | 


ତେବେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ନାରୀବାଦୀମାନେ ପଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ତତ୍ଵର ଯୌନ 
ଭିତ୍ତକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । କାରଣ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ମତରେ ନାରୀ ଓ ପୂରୁଷ ମଧ୍ଯରେ 
ଥବା ଦୈହିକ ଅସାମ୍ୟ ନାରୀମନରେ ପୂରୁଷ ପ୍ରତି ଏକ ଶର୍ଷାପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି କରେ, 
ଯାହାକୁ “Penis-envy” ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ଏପ୍ରକାର ତାତ୍ତିକ ବିଚାର ନାରୀମାନଙ୍କ 
ରଚନାକୁ ସଙ୍କୁଚିତ କରିଛି ବୋଲି ନାରୀଦାଦୀମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । 
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ନାରୀବାଦର ଦିଗ୍ବଳୟ ୫୩ 


ଆଧୁନିକ ନାରୀବାଦୀ ସମାଲୋଚନାର ମୌଳି କତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋରଛି ସଥିମନ୍‌ 
ଡି ବିଭୁଆ (Simone de Beavoin)ଙ୍ ପୁସ୍ତକ The Second Sex’ ( ୧ ୯୪୯) 
ରେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଜଣେ ନାରୀ ନିଜକ୍ର “ମୁଁ ଜଣେ ନାରୀ ସଂଜ୍ଞାରେ ଅଭିହିତ 
କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ଜଣେ ପୁରୁଷ ନିଜକୁ ‘ମୁଁ ଜଣେ ପୂରୁଷ? ବୋଲି କହିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରେନାହିଁ । ଏହାହିଁ ପୁରୁଷ ନାରୀ ବୈଷମ୍ୟର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ପରିଚୟ । ଜଣେ ପୂରୁଷ ସମଗ୍ର ମନୁଷ୍ୟ ଜାତିର ପ୍ରତିନିଧ୍ତଵ କରେ । କିନ୍ତୁ ନାରୀର 
ସେହିଭଳି ଉଚ୍ଚାରଣ ସାଧାରଣଭାବେ ଗୃହୀତ ହୁଏ ନାହିଁ । ନାରୀର ଏହି ନ୍ୟୁନତା 
ଯେପରି ବିଧ୍‌ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ ପୁରୁଷଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ତାର ଭାଗ୍ୟ । ନାରୀ -ପୂରୁଷ ସାମ୍ୟ 
କେବଳ ଏକ ଧାରଣା ଓ ସାମାଜିକ ଛଳନା ମାତ୍ର । ନାରୀବାଦୀ ସମାଲୋଚନାର 
ବିକାଶରେ ବିଭୂଆଙ୍କ ଦି ସେକେଣ୍ଡ ସେକ୍ସ' ପୁସ୍ତକରେ ବହୁ ଦିଗରୁ ନାରୀର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସ୍ପରୂପର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଡି.ଏଚ.ଲରେନୁ (D.H. Lawrence)ଙ୍କ 
ଭଳି ବିଭିନ୍ନ ପୂରୁଷ ଲେଖକଙ୍କଦ୍ଧାରା ନାରୀର ଚରିତ୍ର କିଭଳି ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି, 
ତାହା ସେଥୁରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ପୂରୂଷ ଚିତ୍ରିତ ନାରୀର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିବାରେ ବିଭୂଆ ଥୁଲେ ପ୍ରଥମ ମହିଳା । ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଏକ ରାଜନୈତିକ ଭଙ୍ଗୀ 
ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ନାରୀ-ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଅସାମ୍ୟ ପ୍ରାୟତଃ ପାଞ୍ଚଟି ବିଷୟକୁ ନେଇ 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଶରୀର (ଭbାଠାଠ 9), ଅନୁଭୂତି 
(experience), ଭାଷୀ ବା ବାକ୍ରୀତି (d5୯ourse), ଅଚେତନ (the 
unconscious), ସମାଜ/ ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥା (Social and economic conditions) | 
ଶରୀର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାରୀକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ପୃଥକ୍‌ ଦେହ ରୂପେ କଳ୍ପନା କରାଯାଏ । 
ଯେମିତି ଦେହହିଁ କେବଳ ନାରୀର ଭାଗ୍ୟ । ନାରୀ ଶରୀର ଏକ ଗର୍ଭ (Womb) 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । ନାରୀ ଦେହର ବିଭାବକୂ ପୂରୁଷ ଦେହର ବିଭାବଠାରୁ 
ନ୍ୟୁନ କରି ଦେଖାଯାଏ । ରତୁ, ଗର୍ଭଧାରଣ୍ଡ ପ୍ରସବ ଆଦି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାରୀ ଅନୁଭୂତି 
ଏବଂ ତତ୍‌ସଂଲଗ୍ନ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବର ଭିନ୍ନତାକୁ ପୁରୁଷ-ପ୍ରଧୀନ ସମାଜରେ ବିଶେଷ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇ ନଥାଏ । ତେବେ ଏହି ଭିନ୍ନତାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ରଚିତ ନାରୀମାନଙ୍କ 
ରଚନାର ଯେଉଁମାନେ ଅନୁଶୀଳନ କରନ୍ତି ସେହି ନାରୀବାଦୀମାନଙ୍କ ‘gynocritics' 
କୁହାଯାଏ । ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖ୍ଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ନାରୀ ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ନିଜକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରେ ତାହା ପୁରୁୂଷଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ନାରୀବାଦୀ ଠale Spenderଙ୍କ ପୁସ୍ତକ 
Man-Made Language’ ଏହି ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ ¦! ପୂରୁଷକୈନ୍ଦରକ ଭାଷା- 
ବଳୟ ଭିତରେ ନାରୀର ସ୍ଵପ୍ରକାଶ କୃତ୍ରିମ ଓ ଅସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ । ଯେଉଁ ଭାଷା ଆମେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥାଉ ସେଥୁରେ ପୂରୁକ୍ଷକୁ ଶକ୍ତ ଓ ନାରୀକୁ ଦୂର୍ବଳରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିଡ 
କରାଯାଏ । ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ନାରୀମାନଙ୍କ କଥୋପକଥନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନିଶ୍ଚିତତା 
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୫୪ ନାରୀବାଦର ଦିଗ୍ବଳୟ 


ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଲଘୁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ବିଶେଷଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | । ପୁରୁଷଦ୍ଧାରା ନିଶ୍ତିତ 
ନାରୀର ସଂଜ୍ଞା ଜ୍ଞାକୁ ନାରୀ ମଧ୍ୟ ବଦଳାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେନାହିଁ । ତେଣୁ ନାରୀର 
ଅଚେତନ ଭିତରେ ଥବା ଭିନ୍ନତା ଓ ସ୍ଵାଚନ୍ତ୍ୟ ନାରୀଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏନାହିଁ । ସାମାଜିକ- ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖୁଲେ ନାରୀର ସ୍ଥିତି ନାରୀ 
ପୁରୁଷର କ୍ଷମତା ସଂଘର୍ଷଦ୍ଧାରା ନିର୍୍ିତ ବୋଲି ଅନୁମିତ ହୁଏ | Virginia Woolf 
ନାରୀମାନଙ୍କ ରଚନାକୁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରନ୍ତି । ନାରୀମାନଙ୍କ ରଚନାକୁ 


ଏକ ସମାଚତାଭ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କରିବାରେ ସେ ଥଲେ ପ୍ରଥମ ମହିଳା 
ସମାଲୋଚ଼ି 


୧୯୬୦ ରୁ ୧୯୭୦ ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ନାରୀବାଦୀ ସମାଲୋଚନାର ବଳୟକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ବିସ୍ତୃତ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ରାଜନୈତିକ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ସେମାନେ ପୂରୂଷକୁ ହି 
ନାରୀର ଅତ୍ୟାଚାରୀଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 

ଆଧୁନିକ ନାରୀବାଦର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ରଚନା ହେଉଛି Kate Millettଙ୍କ 
ପୁସ୍ତକ 'Sexual Politics’ ( ୧୯୭୦) | ଏହି ପୂସ୍ତକରେ ସେ ପରିବାରରେ ଅବା 
ପିତୃ ପ୍ରଭୂତ୍ଧ (Patriarchy) କୁ ହିଁ ନାରୀ ନିର୍ଯାତନାର କାରଣ ରୂପେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ପରୋକ୍ଷ ହେଉ ବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହେଉ ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପିତୃ ପ୍ରଭୂତ୍ନ ଦ୍ଵାରା ନାରୀ ପୁରୁଷର ନିମ୍ନ ସ୍ତରରେ ଅଧସ୍ତନ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଓ ବିକାଶ ସତ୍ତ୍ଵେ ନାରୀର ସାମାଜିକ ଭୁମିକାରେ 
ବିଶେଷ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିନାହିଁ । ତେଣୁ ପୂରୁଷର ପ୍ରଭୂତ ଓ ନାରୀର ଦାସନ୍ସ କାଳ କାଳ 
ଧରି ପୂରୁଷ ନିର୍ଦ୍ିତ କ୍ଷମତା ରାଜନୀତି ବା ଚାତୂରୀଦ୍ଵାରା ତିଷ୍ଠି ରହିଛି । 

ସାହିତ୍ୟରେ ବିଷେଶ କରି ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ପୂରୁଷ ପ୍ରଭୂତ୍ର ନିଦର୍ଶନ 
ମିଳେ । ଏକ ପୂରୁଷ-ପାଠକକୁ ଆଖୁରେ ରଖ୍ହିଁ ଜଣେ ଉପନ୍ୟାସକାର ବା ଗାଳ୍ପିକ 
ତାର ଲେଖା ପ୍ରସ୍ତତ କରିଥାଏ | କେଟ୍‌ ମିଲେଟ୍୍‌ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ ଏକ ନାରୀ -ପାଠିକା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରି ପୁରୁଷ ବର୍ଣ୍ଣନଶୈଳୀରେ ନାରୀ ଗୌଣତାର ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ନର୍ମାନ୍‌ ମେଲର୍‌, ଜା ଜେନେ ଓ ଡ଼ି.ଏଚ୍‌. ଲରେନୁଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ଯେଉଁ ଯୌନ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି, ତାହା ପୁରୁଷ-ପାଠକକୁ ଆମୋଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାପାଇଁ 
ହିଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ନାରୀ-ପାଠିକା ଓ ପୁରୁଷ-ପାଠକର ଭଙ୍ଗୀରେ ଯେଉଁ ଭିନ୍ନତା ରହିଛି 
ତାହା ଲେଖକ ବିଚାରକୁ ନେଇନଥାଏ । ସେ ହୁଏତ ଭାବେ ଯେ ସମସ୍ତ ପାଠକ- 
ପୁରୂଷ ବା ପୂରୂଷ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଠନ କରିବାକୂର ବାଧ୍ୟ ୧୯୭୯ରେ ସାଣ୍ଡା ଗିଲ୍‌ବଟ୍‌ 
(Sandra ' Gilbert) ଓ ସୂଜନ୍‌ ଗୁବର୍‌ (Susan Gubarn)ଙa ଲିଖୁତ ‘The 
Madwoman in the Attic : The Woman Writer and the Nineteenth 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନାରୀବାଦର ଦିଗ୍ବଳୟ ୫୫ 


Century Imagination‘ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ସେମାନେ ଉନବିଂଶ ଶତାହୀର 
ଲେଖ୍‌କାମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ବିଶେଷତୃର ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଲେଖୁକାମାନେ ନାରୀ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ବା ଆତ୍ମରୁପକୁ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମୟର ଉପନ୍ୟାସରେ ନାୟିକା ଚରିତ୍ର ସହ 
ପ୍ରତିନାୟିକାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଲେଖ୍‌କାର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦ୍ଵିଧୀହିଁ ଏହି ଶୈଳୀର ଉତ୍ସ | 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ Charlotte Brontew ‘Jane Eyre’ ( ୧୮୪୭ ) ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଚିତ୍ରିତ ପାଗଳୀ ଚରିତ୍ରଟି ଲେଖୁକାଙ୍କ ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ କ୍ରୋଧର ଏକ ପ୍ରତିରୂପ | ଅନ୍ୟ 
ଭାଷାରେ ଏହି ଚରିତ୍ର ଲେଖୁକାଙ୍କ ଏକ ଯୂଗ୍ଳରୂପ (he author's double) | 


ନାରୀସ୍ଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ଦିଗରେ ଆଉ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ ହେଉଛି 
ଏଲେନ୍‌ ସୋଓୱାଲ୍ଟର୍‌ (Elaine Showalter)ଙ୍ ‘A Literature of Their Own 
: British Women Novelists from Bronte to Lessings’ ( ୧୯୭୭) | ଏହି 
ପୁସ୍ତକ ନାରୀ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା ଅନୁଶୀଳନ କରି ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାର ଏକ ଅନାଲୋଚିତ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ନାରୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପରମ୍ପରାକୁ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି 
Elizabeth Gaskellgq୍ ଠାରୁ George Eliot (e r୪୦-୮୦] ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଓିପନ୍ୟାସି କାମାନେ ପୂରୁଷକୈନ୍ଦରିକ ନାନ୍ଦନିକ ତତ୍ତ୍ଵର ଅନୁକରଣ ଓ 
` ଅନୁଧାବନରେ ସଙ୍କୁଚିତ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ୧୮୮୦ ରୁ ୧୯୨୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଲେଖ୍‌କାମାନଙ୍କ ଭିତରେ Elizabeth Robins ଓ Oliver Schreiner 
ଅନ୍ୟତମ । ଏମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ନାରୀ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟର ମୌଳିକତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 
ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୃଷ୍ଟ ନାରୀବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିକାଶ 
ଘଟିଛି, ଯାହାଫଳରେ ଏକ କ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନାରୀ ରଚନା ଓ ନାରୀ ନାରୀ ରଚନା ଓ ନାରୀ ଅନୁଭୂତିର ସଫଳ ରୂପ୍ରାୟନ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି Hebecca West, Katherine Mansfield G Dorothy 
Richardson. ଙ୍କ ରଚନାରେ । ଏହି ତିନି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ସୋୱାଲ୍‌ଟର୍‌ ‘feminine 
phase’, ‘feminist phase’ ଓ ‘female phase’ ବୋଲ ଅଭହତ କରଛନ୍ତି | 
ସୋୱାଲ୍‌ଟର୍‌ଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ଧାରାର ଅନୁପନ୍ଥୀ ରଚନା ଭିତରେ ଅricia 
Mayer SpacksFG ‘The Female Imagination’ ( ୧ ୯୭8 ), Ellen MoersG 
Literary Women ( ୧ ୯୭୬ ) ଏବଂ Toril Moiwq Sexual/Textual Politics 
: Feminist Literary Theory ( ୧୯୮୫) ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 
ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ଆମେରିକାରେ ନାରୀବାଦୀମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାରୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ନାରୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅନୁଶୀଳନ 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଫ୍ରାନ୍‌ସ୍‌ର ନାରୀବାଦୀମ!ନେ ଉତ୍ତର -ଗଠନାବାଦ (Post 
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StrUucturalism), ସଙତ ତତ୍‌ (Semiotics) ତଥା ପ୍ୂତିବିନ୍ୟାସ 
(deconstruction) ଆଦି ଆଧୁନିକ ତତ୍ତ୍ଵଦ୍ଵାରା ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ । ସେମାନେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଧ୍ୟୟନ ଅପେକ୍ଷା ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ଅଧ୍ୟୟନ ଉପରେ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଅନ୍ତି । ଏକ ଅନନ୍ୟ ନାରୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷାର ସମ୍ଭାବନାକୁ ସେମାନେ ସ୍ଵାଗତ କରନ୍ତି । 
ଜୂଲିଆ କ୍ରିଷ୍ଠେଭା (Ju Kristeva)ଙ୍କ ରଚିତ 'Desire in Language : A 
Semiotic Approach to Literature and Art’. (୧୯୮୦), ଲସ୍‌ ଇରିଗାରେ 
(Luce Irigaray)wq ‘Speculum of the Other Woman’ ( ୧ ୯୮୫), ଏବଂ 
ହେଲେନ୍‌ ସିକ୍‌ସୁ (Helene Cixous)w@ ‘The Newly Born Woman’ 
(e ୯୮୬) ଫରାସୀ ନାରୀବାଦୀ ଅଧ୍ୟୟନ ମଧ୍ଯରେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । 


ନାରୀବାଦୀ ସମାଲୋଚନାର ତାର୍ତିକ ସମସ୍ୟା ଯେତେ ଜଟିଳ ହେଉ ନା 
କାହିଁକି ଏହା ନାରୀ ସାହିତ୍ୟର ଅନାଲୋଚିତ ପରମ୍ପରା ତଥା ପ୍ରକାର ଭେଦ ବିଷୟରେ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ସମୀକ୍ଷା କରିପାରିଛି । ନାରୀ ଚେତନା ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପୁନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନପାଇଁ 
ଯେ ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଆବଶ୍ୟକ ଏହା ବିନା 


ଦ୍ବିଧାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ତତ୍ତ୍ଵ ଜଗତର ସମଗ୍ର ବଳୟ ଭିତରେ ଚାଲିଥୂବ ! 
ନିରନ୍ତର କ୍ଷମତା -ସଂଘର୍ଷ ବିଷୟରେ ନାରୀବାଦ ଏକ ଜୁଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ | 


ତେବେ ସାହିତ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀବାଦର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ରହିଛି । ନାରୀବାଦର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଜନଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ବିଫଳତା ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 
ସମାଜର ବହୁ ସ୍ତରରେ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଦ୍ଵାହି ଦେଇ ନାରୀ ଏକ ପୁରୁଷ-ବିରୋଧୀ 
ଆଦର୍ଶବାଦ ଭିତରେ ନିଜକୁ ପୂରୂଷଧର୍ମୀତାର ଏକ ୍ଦଂକଳ୍ପରୂପେ ଠିଆ କରାଇଛି । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ ନିଜେ ନିଜର ନାରୀ ସୁଲଭୁ-ସ୍ା ।ଭାବିକତା” କୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିଛି । 
ଆମେରିକାର ବିଭିନ୍ନ ଦପ୍ତର ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ବାହୀ ପଦ ପଦବୀରେ 
ରହିଥ୍ବା ନାରୀମାନେ ମାତ୍ରାଧକ କ୍ଷମତା ଉପଭୋଗ କରି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ଭିତ ଶୈଳୀରେ 
ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଛନ୍ତି । ଉପରିସ୍ଥ ପଦରେ ଥୁବା କେତେକ ନାରୀ ସେମାନଙ୍କ 
ଅଧସ୍ତନ ନାରୀ-କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କୁ ହେୟ ଜ୍ଞାନକରି ଉଚ୍ଚ ପାହ୍ୟାରେ ଥୁବା ପୁରୁଷ- 
ନମୂନାର ଅବିକଳ ନକଲ ସାଜିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ୧୯୮୮ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସରେ 
ଗଣମାଧ୍ୟମ ଉପରେ ନାରୀବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ଭୁମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଦକ୍ଷିଣ କାଲିଫର୍ଣ୍ଣିଆ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ (University of Southern California )ରେ ଏକ ଆଲୋଚନା 
ସଭ଼ାରେ ଲେଖୁକା ଆନି ଟେଲର୍‌ ଫ୍ଲେମିଙ୍ଗ (Anne Taylor Fleming) ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଯେ ପୁରୁଷ କବଳିତ ଧନ ଓ କ୍ଷମତାର ପୃଥ୍ବୀରେ 
ନାରୀର ଅଧୂକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ନାରୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ସର୍ବଶେଷ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ପୁରୁଷ ଭଳି ଅର୍ଥ ଓ କ୍ଷମତା ପଛରେ ଧାଉଁଥ୍‌ବା ନାରୀମାନେ ଏକପ୍ରକାର ନାରୀ 
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ନାରୀବାଦର ଦିଗ୍ବଳୟ ୫୭ 


ଦେହଧାରୀ ପ୍ରରୁଷ ନୁହେଁ ତ ଆଉ କଂ ଣି? ଫ୍ଲେମିଙ୍ଗଙ୍କ ମତରେ ନାରୀ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜର ହିତ ସାଧନ ତଥା ପୂରୁଷ ସମାଜର 
ଚାରିତ୍ରିକ ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ୍ ।! କିନ୍ତୁ ନାରୀବାଦୀ ଆତିଶଯ୍ୟ ନାରୀ -ପୂରୁଷ ତଥା ସନ୍ତାନସନ୍ତତି 
ସମସ୍ତଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଆଦୌ ଶୁଭଙ୍କର ନୁହେଁ । 


ନାରୀବାଦର ଆତିଶଯ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସମଗ୍ର ଥିଚିତ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରତିରୋଧ କରି ନାରୀ ଯୌନତାର ଏକ ବନ୍ଧନମୁକ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶରେ ପରିଣତ ହେଉଛି । 
କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଧାରଣତଃ ନାରୀକବିମାନେ ସମ୍ପାଦକ, ପ୍ରକାଶକ ତଥା ସମୀକ୍ଷକ 
ମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବହେଳିତ ହୋଇ ଆସୂଥ୍‌ଲେ | 
କିନ୍ତୁ ନାରୀବାଦର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ସହ ତାଳଦେଇ ଏକ ନାରୀବାଦୀ ପ୍ରେମ 
କବିତାର ନୂଆ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି । କିନ୍ତୁ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ 
ଏହି କବୟିତ୍ରୀମାନେ ଦ୍ରଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । କେତେକ କବୟିତ୍ରୀ “ମୁଁ ଜଣେ ନାରୀ' 
£ ବା 'ମୁଁ ଜଣେ ନାରୀ ସମଲିଟି” (|'m  !65ban) ଭଳି ଉଚ୍ଚାରଣ ଦୋହରାଇ 
କବିତାକୁ ନାରୀବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ/ ରାଜନୀତିର, ଏକ ଚେତନା ଉଦ୍ରେକକାରୀ ମାଧ୍ଯମ 
ରୂପେ ବ୍ଯବହାର କଲାବେଳେ ଆଉ କେତେକ କବୟିତ୍ରୀ କବିତାକୁ ସମସ୍ତ କବିଙ୍କ 
ଭଳି ଆମ୍ମ-ପ୍ରକାଶର ମାର୍ଗରୂପେ ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି । 
ଇଂରାଜୀ କବିତା ଲେଖ୍‌ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥୁବା ଓଡ଼ିଶାର 
କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର କଲରୀଡ଼ୋର Naropa Performing Arts Center 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଏକଦା କବିତା ପୀଠ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଜଣେ ନାରୀକବିଙ୍କ 
କବିତା ପାଠ ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ୧୯୯୪ ମସିହା ଜୁଲାଇ ମାସ ୧୨ 
ତାରିଖ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ କବିମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଥୁଲେ ସେହି ନାରୀ ଆକିଲା ଅଲିଭର୍‌ 
(Akilah, Oliver) | ସେହି ଆଫ୍ରି କୀୟ- ଆମେରିକୀୟ ରୂପସୀ ତରୁଣୀ କବି 
ଯେତେବେଳେ କବିତା ପାଠ ଆରମ୍ଭ କଲେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ସମସ୍ତ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ନିଜେ ପିନ୍ଧିଥ୍ବା ସାର୍ଟକୁ ଖୋଲିଦେବା ପରେ ଖୁବ୍‌ ସାବଲୀଳଭାବେ ନିଜର 
ବକ୍ଷଦେଶକ୍ର ଅନାବୃତ କରିବାରେ ଲାଗିଲେ | ମଞ୍ଚ ଆଲୋକ ତାଙ୍କ ନଗ୍ନ ବାହୁ ଯୁଗଳ 
ଉପରେ ସ୍ଥିର ହୋଇଥୁଲା ଏବଂ କବିତା ପାଠ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
କହିଥୂଲେ, ˆ ଆପଣମାନେ ଯଦି ଚାହାନ୍ତି ନିଜ ନିଜର ବସ୍ତ ଖୋଲି ଦେଇ ପାରନ୍ତି ।”? 
ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କପାଇଁ ହୁଏତ ଏହା ଥୂଲା ଏକପ୍ରକାର ମାନସିକ ଆଘାତ । ତେବେ 
ଏହିଭଳି ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ସାହିତ୍ୟ ହେଉ ବା ସମାଜ ହେଉ ବା ରାଜନୀତି ହେଉ 
ନାରୀବାଦର ଏକ ଆତିଶଯ଼୍ୟ ନୂହେଁ ତ ଆଉ କଂଣ ? 
ନାରୀବାଦର ସବ୍ରଠାରୁ ବିବଦମାନ ବିଷୟଟି ହେଲା ଅଶ୍ବୀଳତା । ସାହିତ୍ୟ, 


ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର, ବିଜ୍ଞାପନ ଇତ୍ୟାଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀ ଯୌନତାର ଯେଉଁ ଗ୍ନ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଉଛି, ତାହାର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଦୁଇଟି ଦିଗରୁ କରାଯାଉଛି । କେତେକ ନାରୀବାଦୀ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୫୮ ନାରୀବାଦର ଦିଗ୍ବଳୟ 


ଏ ଅଶ୍ବୀଳତାକୁ ପୁରୁଷର ଆମୋଦ-ପ୍ରବଣତା ତଥା ସ୍ବେଛ୍ଥାଚାରର ସ୍ଵରୂପ ବୋଲି 
ଦଶାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ନାରୀବାଦୀ ବା ନାରୀ ମୌଳବାଦୀମାନେ ନାରୀ । ଯୌନତାର 
ତଥା ୨ ଆ କଥ୍ତ ଅଶ୍ଲୀଳ ପରିପ୍ରକାଶରେ ପରିପ୍ରକାଶରେ କୌଣସି ଅଶ୍ବୀଳତା ଦେଖନ୍ତି ଅଶ୍ଲୀଳତା ଦେ ଖତ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ 
ବରଂ ବାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସପକ୍ଷରେ ଅଶ୍ବୀଳତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଦ୍ରଇପ୍ରକାର 
ନାରୀବାଦ ଅଶ୍ବୀଳତା ବିରୋଧୀ (anti-Pornography feminism) ଓ ଯୌନ 
ପକ୍ଷପାତୀ (ଅ୮୦-se6× Feminism) ମତବାଦ ଅଦ୍ୟାପି ଏକ ବିବଦମାନ ସ୍ତରରେ 
ରହିଛ । କିନ୍ତୁ କାମୋବ୍ଦୀପକ ରଚନାରେ ଥୁବା ଯୌନତା ଓ ଯୌନ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ହିଂସା 
ଯେ ଆଧୁନିକ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହନାହିଁ । 


୧୯୮୯ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ ଟେଡ଼୍‌ ବଶ୍ଚି (ଏ Bundy) ନାମକ 
ଜଣେ ହତ୍ୟାକାରୀ ଫ୍ଲୋରିଡ଼ାରେ ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡ ଲାଭ କରିଥୁଲା । ସେ ତାର ଜୀବନ 
କାଳରେ ପ୍ରାୟ ଛତିଶ ଜଣ ନାରୀଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିଥ୍ବାର ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥଲା । 
ଏହିସବ୍ର ହତ୍ୟା ପଛରେ ତା ଉପରେ କୌଣସି ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ ବା ଖଷଧ ସେବନର 
ପ୍ରଭାବ ନଥୁଲା । ତାର ନିଶା ଥୁଲା ଅଶ୍ଲୀଳ ସାହିତ୍ୟ (Pornography) ପଠନ | 
ଢଵାମୋରୀପକ ସାହିତ୍ୟ ତା ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ଏକ ବିଚିତ୍ର ହତ୍ୟାକାରୀ । ଅଶ୍ଡୀଳତା 
ବିରୋଧୀ ନାରୀବାଦୀମାନେ ନାରୀଧର୍ଷଣକୁ ଅଶ୍ଵୀଳ ରଚନାର ଏକ ଫଳ ବୋଲି 
ଭାବିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଅଶ୍ଳୀଳତା ହେଉଛି ତତ୍ତ୍ୃ, ଧର୍ଷଣ ହେଉଛି ପ୍ରୟୋଗ 
(Porn is the theory, rape is the Practice) ! କିନ୍ଧୁ ଅପର ଗୋଷ୍ଠୀର 
ନାରୀବାଦୀମାନେ ଏପ୍ରକାର କାର୍ଯ୍ୟ-କାରଣ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଧାରଣାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ବିଭିନ୍ନ ରଚନାରେ ଯୌନତାର ସ୍ଵାଧୀନ ପ୍ରକାଶକୁ ସଂଶୋଧ୍ତ କରିବା ବା ଆପତ୍ତିଜନକ 

ଅଂଶକୁ ବାଦ୍‌ ଦେବା ଏକ ନିରର୍ଥକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କ 
ମତ । ଯୌନତାର ଟି ଚିତ୍ରଣ ବା ବର୍୍ଣନର ବିରୋଧ ଓ ପ୍ରକୃତ ଯୌନ- -ହିଂସା ବା ଧର୍ଷଣର 
ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ ସେମାନଙ୍କପାଇଁ ଏକାକଥା ନୁହେଁ । ଆମେରିକାନ୍‌ ସିଭିଲ୍‌ ଲିବଟିଜ୍‌ 
ୟୁନିଅନ (ACLU)ର ଜଣେ ଆଇନ୍ଜୀବୀଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି ପୁସ୍ତକ ଦ୍ଵାରା କେହି 
କେବେ ଧର୍ଷିତା ହୋଇନାହାନ୍ତି (No one was ever raped by a book) | 
ତେବେ ବହିଟିଏ ଧର୍ଷଣର କାରଣ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇନପାରିଲେ ଯେ ଏହାର 
ପାଠକଙ୍କ ଉପରେ କୌଣସି କ୍ରପ୍ରଭାବ ନାହିଁ, ଏହା କୁହାଯାଇନପାରେ । ବରଂ 
ନାରୀଧର୍ଷଣ ଓ ହତ୍ୟା ଜନିତ ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ହିଂସାର ଏକ ସୁଶୃଙ୍ଗଳିତ ପ୍ରଣାଳୀ ସୂକ୍ଷ୍ମଭାବରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ ! କେତେକ 
ଯୌନ ହତ୍ୟାକାରୀ ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହତ୍ୟା ପଦ୍ଧତିକୁ ଅନୁକରଣ କରିଥାନ୍ତି । 


ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକ ଅଶ୍ଳୀଳ କି ନୁହେଁ ତାହା ପାଠକର ଅଶ୍ଲୀଳ ମନୋବୃତ୍ତି ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ¦ ଗୋଟିଏ ପୂସ୍ତକକ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ପାଠ କରାଯାଇପାରେ ¦ ତେଣୁ 
ଜଣେ ଯୌନ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ପାଠକ ଯୌନଶି କ୍ଷା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଚିକିତ୍ସା ବିଜ୍ଞାନର 
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ନାରୀବାଦର ଦିଗ୍ବଳୟ ୫୯ 


କୌଣସି ପୁସ୍ତକକୁ ନିଜର କାମୋଦ୍ଦୀପନାପାଇଁ ପାଠ କରିପାରେ । ଇଂଲଣ୍ଡରେ ୧୯୬୬ 
ମସିହାରେ ଜଣେ ଯୁବକ ଏବଂ ଦ୍ରରଟି ଶିଶୁଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିଥ୍‌ବା ଅଭିଯୋଗରେ ଦଖ୍ରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଏକ ଦମ୍ପତି (1a ଚBrady & Myra Hindley)ଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ବ୍ରାଡ଼ି 
ବିଚାରାଳୟରେ ଉପରୋକ୍ତ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ । କାମୋଦ୍ଦୀପନାପାଇଁ ଅଶ୍ଲୀଳ 
ପୁସ୍ତକ ପଢ଼ିବା ଥୁଲା ବ୍ରାଡ଼ିର ଅଭ୍ୟାସ । ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ ହତ୍ଯାକାରୀ ବାଡ଼ି 
ହତ୍ୟାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ କବଳିତମାନଙ୍କ କିଛି ଫଟୋ ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୁଲେ ଓ 
ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଝିଅର ଆକୁଳ ପ୍ରତିରୋଧକୁ ଟେପ୍‌ କରିଥୁଲେ ! ପରବରୀ କାଳରେ 
ଏହି ଫଟୋ ଦେଖୁ ଓ ଟେପ୍‌ ଶୁଣି ବ୍ରାଡ଼ି ଯଥେଷ୍ଟ ଯୌନ ଉଦ୍ଦିପନା ପାଉଥୁଲେ । 
ତେବେ ବିଡ଼ମ୍ବନାର ବିଷୟ ଯେ ବ୍ରାଡ଼ି ଡ଼ଷ୍ଟୋୟେଭସ୍ିଙ୍କ କ୍ରାଇମ୍‌ ଆଣ୍ଡ ପନିସ୍‌ମେଣ୍ଟ 
ପଠନ କରି ସେ ବହିର ଚରିତ୍ର ରାସ୍କଲ୍‌ନିକୁଭ୍‌ (୮raskolnikov) ଭଳି ନିଜ ଭିତରେ 
ଏକ ହତ୍ୟାକାରୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ପାଇଥୂଲେ ! ଏହା କରିବା ପଛରେ 
ପାଠକ ହିସାବରେ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୁସ୍ତକର ବିଷୟବସୂଠାରୁ ଯେ ବିଶେଷ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ । ତେଣୁ ଅଶ୍ବୀଳତା ବାବଦରେ ଥ୍ବା ବିବାଦୀୟତା କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ନାରୀବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ବୃହତ୍ତର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଆହ୍ଵାନ । କୌଣସି ଏକ ରଚନାକୁ କେମିତି ପଢ଼ାଯିବା ଉଚିତ ଏବଂ କେଉଁ 
ପ୍ରକାର ରଚନା ପାଠ କରିବା ଉଚିତ ଏହି ଦ୍ରଇଟି ପ୍ରଶ୍ନ ପାଠକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ର ଓ 
ନାରୀବାଦୀ ସମାଲୋଚନା ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । 

ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ବିରୋଧର ବିଗଠନ କରି ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ପୁନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଥୂଲା ନାରୀବାଦ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାରୀବାଦ ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦର 
ଏକ ସଂସ୍କରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟି ନାରୀବାଦର ସ୍ପର୍ଶ ପରିଚୟ 
ନୁହେଁ । ପିତୃପ୍ରଧାନ ଭାଷା ଓ ବିଚାରରେ ଥ୍ବା ନାରୀ ବିରୋଧୀ ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକର 
ସମାଲୋଚନା, ନାରୀ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍‌ୟ ପରିଚୟ ଓ ଅଧୁକାରର ପ୍ରସାର, ନାରୀମାନଙ୍କ 
ଅନୁଭୂତିର ଉପସ୍ଥାପନାପାଇଁ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିବା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ 
ଏହି ନାରୀବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ 
ମନସ୍ତତ୍ତଵକୂ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଲାର୍ଜାଙ୍କଦ୍ଧାରା ନୂତନ ଶୈଳୀରେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚିତ 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଭିତ୍ତିକରି ବହୁ ନାରୀବାଦୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକରେ ଥ୍ବା ଶବ୍ଦାବଳୀରେ 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପୂରୁଷ -ପ୍ରଧାନତାର ମୂଖା ଖୋଲିଦେଇଛନ୍ତି । ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ Mankind, 
Chairman, Spokesman, Poet, Author ଏହାର ଉଦାହରଣ | ଏଭଳି ଶହଗୁଡ଼ିକ 
ପୂରୁଷ ସ୍ତ୍ରୀ ଉଭୟକୁ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବେ ସୂଚାଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକ ପୁରୂଷଦ୍ରାରା 
ଗଠିତ, ବ୍ୟବହୃତ ଓ ପ୍ରରୃଷକୈନ୍ଦିକ । ଭାଷାର ଏହି ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ଭିତ୍ତି (|୦୦)କୁ 
ମନସ୍ତତ୍ତର୍ତିଦ୍‌ ଲାର୍ଚଚା ଅhallogo୯ଣମା୯ ବା “ପଂ” ଶହ୍ଦକୈନ୍ଦ୍ରିକ ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଓ ଭାଷାରେ ଏହି ପୂରୁଷକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଭରି ରହିଛି 
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Do ନାରୀବାଦର ଦିଗ୍ବଳୟ 


ତା ନୁହେଁ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତନର ସକଳ ତାର୍କିକତା, ଜ୍ଞାନର ବିଭାଗୀକରଣ ଭିତରେ 
ଏହା ଲୁକ୍କାୟିତ । ଭାଷାର ଏହି ପୂରୁଷପ୍ରଧାନ ଗଠନ ଭିତରୁ ନାରୀ ନିଜର ଲିଖନକୁ 
ମୁକ୍ତ କରିପାରିବାର ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରାନ୍‌ସ୍‌ର ନାରୀବାଦୀମାନଙ୍କପାଇଁ ଥୁଲା ଗୋଟିଏ 
ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ବବାଚୀ । ତେବେ ହେଲେନ୍‌ ସିକ୍ସୁ (Hଣ|ଣଆ ଠ×ଠଧs) ଏହାର ସନ୍ଭାବନା 
ଠାବ କରିଛନ୍ତି ଭାଷା- ଆହରଣର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରେ; ମା ଓ ଶିଶୁର ସମ୍ବନ୍ଧ ଭିତରେ । 
ଶିଶୁଟିଏ (ପୂରୁଷ-ପ୍ରଧାନ) ଭାଷା ଆହରଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ମାଂ ଠାରୁ ନାରୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଲିଖନ ଶକ୍ତି ବା ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମତା ଲାଭ କରିଥାଏ । ପ୍ରଚ୍ଥନ୍ଭଭାବରେ ସେହି ଶକ୍ତି ପୂରୁଷ 
ପ୍ରଧାନ ଭାଷାକୁ ବିଗଠିତ କରି ବହୁଦ୍ୟୋତକ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରେ । ଲସ୍‌ 
ଇରିଗାରେ (Lଧ୯e |igaray) ନାରୀ ଯୌନାନୁଭୁତିର ବିବିଧ ଅନନ୍ୟତାକୁ ପୂରୁଷ 
ସାର୍ବଭୌମତ୍ସର 'ପ୍ରତୀପ ଭିତ୍ତିଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଜୁଲିଆ କ୍ରିଷ୍ଟେଭା (ua 
Kristeva)ଙ୍କ ମତରେ ଭାଷା ଆହରଣର ପ୍ରାକ୍‌ ଅବସ୍ଥାରେ ଗୋଟିଏ ଶିଶୁ ମାଂକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ସାଙ୍କେତିକ ସ୍ତରରେ ଯାହା ଲାଭ କରିଥାଏ, ବୟସ ବଢ଼ିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
.ପିତୃ ପ୍ରଧାନତାରେ ପ୍ରରଭି୍ଟିତ ଭାଷା କବଳରେ ତାହା ସୁପ୍ତ ହୋଇଯାଏ । କିନ୍ତୁ ସୁପ୍ତି 
ଭିତରୁ ମୂକ୍ତ ହୋଇ ସେସବ୍ରର ପ୍ରକାଶିତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା କେହି ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିପାରିବ ନାହିଁ। ମାତୃ ପ୍ରଭାବକୁ କ୍ରିଷ୍ଟେଭା ସ୍ାଙ୍କେଚିକୁ (Smiଠ୍ା୯) ଓ ପିତୃ ପ୍ରଭାବକୁ 
ପୁତୀକ (Symbolic), ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାଷା ସ୍ତରରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଅବଦମିତ 
ହୌଇ ରହିଥ୍‌ବା ମାତୃ ପ୍ରଭାବର ଉଦ୍‌ଗ୍ଚିରଣ ପିତୃ ନିୟମାନୁବଦ୍ଧ ଭାଷାକୁ ଚୂର୍ମାର୍‌ 
କରି ବୈପ୍ୃବିକ ପ୍ରକାଶ ଧର୍ମରେ ପରିଣତ ହେବା ଏକ ସମ୍ଭାବନା । ଏହି ସମ୍ଭାବନା 
ପୁରୂଷ ବା ପିତୃପ୍ରଧାନତାକୁ ଧ୍ଵଂସ କରେ । ଲିଙ୍ଗ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଯେ କେହି ଏହି 
ଆଜକସ୍ଟିକତାର କାରଣ ହୋଇପାରେ । କ୍ରିଷ୍ଟେଭାଙ୍କ ମତରେ ଆଉନ୍ତୁଗାର୍ଡ଼ (Avant- 
garde) କବିତା ଏହାର ନିଦର୍ଶନ | | 

ପରିଶେଷରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଉଗ୍ର ନାରୀବାଦ ସମ୍ଭବପର ନୃହଁ କି 
ସୁମୀଚୀନ ନୁହେଁ । ପୁରୁଷମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଉଦ୍ଭାବିତ ବସ୍ତୁକୁ ନିଜଠାରୁ ଅଲଗା କରି 
ନାରୀ କଂ ଣ ତା'ର ସ୍ଥିତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଜାହିର୍‌ କରିପାରିବ ? ଯଦି ନାରୀମାନେ କହନ୍ତି, 
“ଆମେ ଉଡ଼ାଜାହାଜରେ ବସିପାରିବୃନାହିଁ କାରଣ ଉଡ଼ାଜାହାଜ ନାରୀଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଭାବିତ 
ହୋଇନାହିଁ ।”? ତେବେ ତାହା ଉତଟ ମନେହେବ ନାହିଁ କି ? ତେଣୁ ଭାଷା ଯେତେ 
ପରୁଷପ୍ରଧାନ ହେଲେ ବି ତାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିହେବନାହିଁ । ଜିନ୍ଧୁ ତାର ପରିବର୍ଭନ 
ସମ୍ଭବ । ଏ ପରିବର୍ଭନ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ପ୍ରରିବର୍ରନର ଭାଷା ନିଶ୍ଚିତଭାବେ 


ଅବାଧ୍ଯଦତାର, ଅବମାନନାର, ସ୍ଥର୍ଧର ତଥା ନୂତନତାର | ନାରୀବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ 


ସମାଲୋଚନା ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ସ୍ପର୍ବିତ ପ୍ରତିରୋଧର ଆୟଧ ତଥା ଅନସନ୍ଧାନ | 
errr Ce De es 
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ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ 


ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ବରେ ସର୍ବତ୍ର ଏକ ସଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଜଗତୀକରଣ 
ସହ ତାଳଦେଇ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜଗତରେ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ବିମୁଖତା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୀତିନୀତି 
ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହର ଆତିଶଯ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ଉପନିବେଶଗୁଡ଼ିକରୁ ୟୁରୋପୀୟ 
ଶାସକମାନେ ସ୍ଵ ଦେଶ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ କରିଯାଇଛନ୍ତି ସତ, କିନ୍ତୁ ଶାସକ-ଶାସିତର ଯେଉଁ 
ଦୀର୍ଘ ସଂସର୍ଗ ଓ ସଂସ୍ରବ ଛାଡ଼ିଯାଇ ଛନ୍ତି, ତାହା ଲୋକ ଚରିତ୍ରକୁ ଏବେ ବି ପ୍ରଭାବିତ 
କରୁଛି । ଉପନିବେଶ ଉତ୍ତର କାଳରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରମୁଖତା ଓ ଆଧ୍ପତ୍ୟର ପ୍ରତିରୋଧ 
ତଥା ନିରୁତା ପ୍ରାଚ୍ୟଂପରିଚୟ ଓ ସ୍ବାଭିମାନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ନିରୁପଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଉତ୍ତର“ଉପନିବେଶବାଦୀ ତାତ୍ବିକ ଆଲୋଚନାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଛି ¦! ସଂସ୍କୃତି, ଅଧ୍ୟୟନ 
ତଥୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ଏହା ବିଶେଷ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 


ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦର ମୁଖ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵଦର୍ଶୀମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଡେରିଡ଼ା, ଫୁକୋ 
ଓ ଲାକକଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ରର ସମସ୍ତ ଦିଗକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଉତ୍ତର 
ଉପନି ବେଶବାଦର ତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କଦ୍ଵୀରୀ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ । ଉତ୍ତର- 
ଉପନିବେଶବାଦର ତତ୍ତ୍ବ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଯେଉଁ ତିନିଜଣଙ୍କ ନାମ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ 
ସେମାନେ ହେଲେ ଏଡ଼ୱାଡ଼୍‌ ସଇଦ (Eପaାଣ Said), ଗାୟତ୍ରୀ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ସିଭାକ୍‌ 
(Spivak) ଓ ହୋମି. କେ. ଭାବା (Homi. K. Bhaba) | ଏ ତିଜିଜଣଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵରେ 
ପ୍ରଭେଦ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ । ସଇଦ୍‌ଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରେ ଫୁକୋ, ସିଭାକ୍ଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡେରିଡ଼ା ଓ ଭାବାଙ୍କ ଚିନ୍ତନରେ ଲା 
{Lacan)ଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ | i 

ଉତ୍ତର“-ଉପନିବେଶବାଦୀ ତନ୍ତ୍ର ଉପରୋକ୍ତ ସମାଲୋଚକ ତ୍ରୟଙ୍କ ଆଲୋଚନା 
ସମଗ୍ରରୁ ଉତୂତ । ସେମାନେ ପ୍ରଧାନତଃ ଉପନିବେଶୀ ଭାଷାପ୍ରସ୍ଥ (Colonial- 
ପ8୯ଠଧ୮se)ର ଆଲୋଚନା କରି ବିଭିନ୍ନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥୂଲେ | ଏହି 
ସିବାନ୍ତ ଭିତରେ ଥୁବା ଗୂରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ସଇଦ୍‌ଙ୍କ ଓରିଏଣ୍ଟାଲିଜମ୍‌ 
(Orientalism), ସିଭାକ୍ଙ୍କ ସବାଲ୍‌ଟର୍ନିଟି (Subalternity) ଓ ଭାବାଙ୍କ ମିମିକ୍ରି 
(Mimicry) | ¬ 
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୬9 ଉତ୍ତର -ଉପନିବେଶବାଦ 


୧୯୮୦ ପରଠାରୁ ବହୁ ସମାଲୋଚକଙ୍କଦ୍ଧାରା ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦର 
ତାତ୍ବିକ ବିତର୍କ ଜାରି ରହିଛି । ଏଥୁରେ ୟୂରୋପଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଉପନିବେଶ ଓ ତତ୍‌ 
ପରବଉ୍ୀ ପରିଣାମ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ପ୍ରଶ୍ନର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି | ଜାତୀୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟଠାରୁ 
ସଂସ୍କୃତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଅନୁଭୂତି କିଭଳି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୀତି - 
ନୀତି, ଭାଷା ସହ ଜଡ଼ିତ ତାହାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଯାଇଛି ଉତ୍ତର -ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ତତ୍ତ୍ଵରେ । 

୧୯୭୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏଡ଼ୱାଡ଼୍‌ ସଇଦ୍‌ଙ୍କ ଠrାଝalism ପୁସ୍ତକ ଏହି ଦିଗରେ 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପଦକ୍ଷେପ | ଏହି ପୁସ୍ତକ ଉତ୍ତର -ଉପନିବେଶବାଦୀ ଅଧ୍ୟୟନ -ପାଇଁ 
କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୂଲା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜଗତର ବା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଅଧ୍ବାସୀର 
ପରିକଳ୍ପନା ଓ ପରିଚାଳନା ଥୂଲା ସରଦ୍‌ଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ମୌଳିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ | 
ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦ ବା ଠnalismକୁ ୟୁରୋପୀୟ ସଂସ୍କୃତିଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ତଥା ପରିଚିତିଭାବେ ସଇଦ୍‌ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ରାଜନୈତିକ, ସମାଜତାତ୍ତିକ, 
ଆଦର୍ଶଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାର୍ାତ୍ୟହି ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦକୁ ଉତ୍ତର -ଜ୍ଞାନୋଦୟ {Post 
enlightenment) କାଳରୁ ନିର୍ମାଣ କରିଆସିଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଉପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଆଧ୍ପତ୍ୟର ପ୍ରତି ଷ୍ଠାପାଇଁ ପ୍ରାଚ୍ୟବ୍ବାଦର ସୃଷ୍ଟି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ମଣିଷକୁ ବର୍ବର, 
ଆଳସ୍ୟପରାୟଣ, ପ୍ରତାରକଭାବେ ଦର୍ଶାଇବାପାଇଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି କେତେକ ମିଥ୍‌ 
ତିଆରି କରିଛି ଏବଂ ସେହି ମିଥ୍‌ମାନଙ୍କ ଜରିଆରେ ୍ରାଚ୍ୟବାଦଂର ଏକ ଭାଷାପ୍ରସ୍ଥ 
(discourse) ବା ଚେତନା ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ମଣିଷକୁ 
ନ୍ୟୁନ, ଭିନ୍ନ ବା ଅପର' (୦୮) ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରି ତାକୁ କବଳିତ କରିବାପାଇଁ ` 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଜ୍ଞାନକୁ ଶାସନ ତଥା ଆହରଣର ସାଧନଭାବେ ୟୁରୋପ ବ୍ୟବହାର 
କରିଆସିଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଷୟକ ଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଶକ୍ତି କବଳିତ ଶାସିତ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଜ୍ଞାନ | ଏହି ଜ୍ଞାନ ଦମନ ଶକ୍ତି ସମ୍ଭୂତ | ଏହି ଜ୍ଞାନହି ପ୍ରାଚ୍ୟବାସୀ (୦rient)କୁ, 
ତାର ଜଗତକୁ ନିର୍ମାଣ କରିଛି । କ୍ଷମତା ଓ ପ୍ରତିପତଭତିର ଆଧାର ଭିତରେ ପ୍ରାଚ୍ୟର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ନତ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏକ ଅପରିବର୍ଉନୀୟ ଇତିହାସର ବିଶାଳ ସ୍ଥିର ଏକକ 
ସତମ୍ଭପରି ଓ ସମ୍ଭପରି ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଏକ ଚିରଚଞ୍ଚଳ ଚିରଚଞ୍ଚଳ କ୍ରି ୟାଶୀଳ ଇତିହାସର ଗତିଶୀଳତା, ଏହଭଳି 
ପରିକଳ୍ପନା ଉପନିବେଶୀ“ ଚିଉବ୍ଵରିର ଉନ୍ମୋଚନ କରେ । ତେବେ ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦ ଏକ 
ପରି କଳ୍ପନା ନୁହେଁ, ଏହା * ୟୁରୋପୀୟ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ଏକ ଅଙ୍ଗ ବା 
ଅଂଶବିଶେଷ | ସରଦ୍ଙ୍କ ଭାଷାରେ -The Orient is an integral part of 
European Material Civilization and Culture. | 


ମିସେଲ୍‌ ଫୁକୋଙ୍କ ତତ୍ତ୍ତର ସାହାଯ୍ୟ ନେର ସେ ପ୍ରାଚ୍ୟର ସଂଞ୍ଚା ନିର୍ବାରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଫୂକୋ ଯେମିତି ଡ଼ିସ୍‌କୋର୍ସ ବା ଭାଷାପ୍ରସ୍ଥରେ କ୍ଷମତା ଦ୍ରନ୍ଦର ସୂତ୍ରାବିଷ୍ଠାର 
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ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ ୬୩ 


କରିଛନ୍ତି, ସେହିଭଳି ସରଦ୍‌ ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦକୁ ଏକ ଡିସ୍କୋର୍ସଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦ ଏଭଳି ଏକ ଡିସ୍‌କୋର୍ସରୁ ଉତ୍ଭୃତ, ଉତ୍ପାଦିତ ଓ ପରିଚାଳିତ । 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ରିଟେନ୍‌, ପ୍ରାନ୍ମ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭିତରେ ଥବା 
ନିକଟତର ପାରସର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଭାରତବର୍ଷ ଓ କେତେକ ସ୍ଵଳ୍ପ ରାଜ୍ୟ ଭିତରେ ସୀମିତ 
ଥୁଲା ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁଲା । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରୁ ଦ୍ବିତୀୟ 
ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ସମାପ୍ରି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଫ୍ରାନ୍ସ ଓ ବ୍ରିଟେନ୍‌ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରଭୂତ 
ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ସ୍ଵରୂପ ଗଠନ କରିଥଲା | ଫ୍ରାନ୍ମ ଓ ବିଟେନ୍‌ ଭଳି ଦ୍ବିତୀୟ 
ବିଶଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଆମେରିକା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜଗତରେ ପ୍ରଭୂତ୍ଵ ବିସ୍ତାର କଲା । ଫ୍ରାନ୍ସ ବ୍ରିଟେନ୍‌ 
ଓ ଆମେରିକାର ପ୍ରାଚ୍ୟ ସହ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା ସକ୍ରିୟ ସମ୍ପର୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରାଚ୍ୟ ବା ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦ 
ରୂପରେଖ ଧାରଣ କଲା । 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ସାହିତ୍ୟ, ଆଲୋଚନା, ଭୁମଣ କାହାଣୀ, ଶି କ୍ଷାୟତନ, ପ୍ରଶାସନ 
ଆଦି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୃତ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଦଲିଲ୍‌, ଦସ୍ତାବିଜ୍‌ ଆଦିକ୍ର ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦୀ ଶାସ୍ତ ବା କୃତି 
(Orientalist text) ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଏ । ପ୍ରାଚ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥ୍‌ବା ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦୀ 
ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଭୂଗୋଳର ବାହାରେ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦୀ 
(Orientalist) ଜଣେ ପ୍ରାଚ୍ୟବାସୀ (he ଠent) ନୁହେଁ । ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦୀ ତା” ନିଜଠାରୁ 
ପ୍ରାଚ୍ୟବାସୀର ବା ପ୍ରାଚ୍ୟର ଭିନ୍ନତା ବା ଅପରତା (ଠherness) ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଚେତନ | 
ନିଜ ଲେଖାରେ ସେ ପ୍ରାଚ୍ୟର ପୂନର୍ସୀପନ କରୁଛି, କାରଣ ତାଂ ମତରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନିଜର 
ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ନ୍ଧ କରିପାରିନାହିଁ ପ୍ରାଚ୍ୟପାଇଁ ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦୀ ( ଯେ ଜଣେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଅଧ୍ବାସୀ ) ତାହା କରିବାର ଦାଯିତୃ ନେଇଛି । ଏହିଭଳି ଏକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦର ସ୍ଵରୂପକୁ ନିର୍ଣ୍ଣିତ କରିଆସୁଛି । 
ଏପରିକି ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାପାଇଁ ମଧ୍ଯପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟଦେଶରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ଯାଇଥ୍ବା ଗବେଷକମାନେ ସେହି ପଶ୍ଚିମୀ ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦ 
ବିଶେଷଜ୍ଞଙ୍କପାଇଁ ଏକପ୍ରକାର “ନଥve-informant" ବା ଦେଶୀ ତଥ୍ୟଦାତାରୂପେ 
ପରିଗଣିତ ହେଉଛନ୍ତି । ସଇଦ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କପାଇଁ ଏକ 
ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟୟନର କ୍ଷେତ୍ର, କାରଣ ଏହା ସମାଜ, ଇତିହାସ, ଶାସ୍ତୀୟତା ଆଦିର ଆନ୍ତଃ 
ସମ୍ପର୍କର ଏକ ଜୁଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ | ସରଦ୍‌ଙ୍କ ବାଲ୍ୟକାଳ ଦୁଇଟି ଉପନିବେଶ ( ପାଲେଷ୍ଟାରନ୍‌ 
ଓ ଇଜିପ୍ପ)ରେ ଅତିବାହିତ ହୋରଥୂଲା | ତପୂରେ ସେ ଆମେରିକା ଯାଇଥୁଲେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀରେ ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ପ୍ରାଚ୍ୟବାସୀ ହସାବରେ ସେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନିର୍ମିତ ପ୍ରାଚ୍ୟ ବା ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦକୂ ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି 

ସଇରଦ୍‌ ଙ୍କ ମତରେ ଆଜିର ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ରରେ ବହୁ ଶକ୍ତି ବ୍ଯୟ 
କରାଯାଉଛି । ନବ ଏତିହାସିକତାବାଦ, ମାଁର୍କସ୍ବାଦ ତଥା ବିଗଠନବାଦ ଭଳି ତତରେ 
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D୪ ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ 


ସାଂପ୍ରତିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୁଖ୍ୟ ରାଜନୈତିକ ଦିଗନ୍ତଟିକୁ ଅବହେଳା କରାଯାଇଛି | 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ଚର୍ଚା ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହ ମେଳ ଖାଉଥ୍‌ୁବା ପୂସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନାର ବଳୟ ଭିତରକୁ 
ଅଣାଯାଇନାହିଁ । ଏକ ନିୟମାନୁବନ୍ଧତା (ଠଷnଠ) ଭିତରେ କେତେକ ପୁସ୍ତକକୁ ଗୁରୁତର 
ଦିଆଯାଇଛି ଓ ଆଉ କେତେକ ଆଲୋଚନା ପରିସରର ବହିର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି | 
ସ ଇଦ୍‌ ଙ୍କ ମତରେ ଆଜି ଠଠମ୮aଏ ଓ Kiplingଙwa୍କ ଲେଖାକୁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାର ସମୟ ଆସିଛି । ୟୁରୋପୀୟ ଓ ଆମେରିକୀୟ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦକୁ ବିରୋଧ କରି ଗତ ଦ୍ରଇ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ଉତ୍ତର 
ଉପନିବେଶୀ ସାହିତ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା ଓ ଅନୁଶୀଳନ ଜରୂରୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଗାୟତ୍ରୀ ଚକ୍ର ବର୍ଭୀ ସ୍ିଭାକ୍‌ ନାରୀ, କୃଷ୍ଣକାୟ, ଶ୍ରମିକଶ୍ରେଣୀ ତଥା 
ଉପନିବେଶରଭୂକ୍ତମାନଙ୍କପାଇଁ '$ubaltern' ବା “ଦଳିତ” ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତନର ବିଭିନ୍ନ 3 ମୋଡ଼ଦ୍ଧାରା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଉପରେ ଯେଉଁ ହିଂସା ତଥା ଅତ୍ୟାଚାର 
ସଂଘଟିତ ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେହିଁ ତାଙ୍କର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ନିବଦ୍ଧ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଦଳିତତା 
ଗୌର -ପାର୍ାତ୍ୟ ଚିନ୍ତନର ଦମନକାରୀତାର ଦ୍ୟୋତକ । ‘ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵଂ ପାତ୍ଭାତ୍ଯ 
ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଏବଂ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଦ୍ଧାରା ସମସ୍ତ ଅଣ-ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି 
ଉପସ୍ଥାପିତ । ସିଭାକ୍‌ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଜଣେ ନାରୀବାଦୀ ବିଗଠନବାଡ଼ୀ 
(Feminist deconstructionist) ରୂପେ ସୁବିଦିତା ଏବଂ ରୂପେ ସୁବିଦିତା ଏବଂ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଲଙ୍ଗ ଲିଙ୍ଗ 
ଓ ତାତି /ଶେଣୀ ସ୍ତ ବିତର୍ବର ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । 5: | Subaltern ଶବ୍ଦଟି 
ବ୍ୟବହାର କରିବା ପଛରେ ସେ ଇଟାଲୀୟ ଚିନ୍ତାନାୟକ  ଗ୍ରାମ୍‌ସି (Antonio 
Gramsci)ଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍‌ସି ଶ୍ରେଣୀ, ଲିଙ୍ଗ, ବର୍ଣ୍ଣ 
ସିଭାକ୍‌ଙ୍କ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ୍ ପ୍ରବନ୍ଧ 'ଠan the Subaltern Speak’ ? ରେ ଦଳିତ 
ନାରୀର ନ୍ୟୁନାବସ୍ଥାର ପ୍ରଛନ୍ନ କାରଣ ବିମୋଚିତ କରାଯାଇଛି । ଅବହେଳାର ଶିକାର 
ହୋଇଥବା ନାରୀର ଯେମିତି ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାର ଶକ୍ତି ନାହିଁ; ସେ ଯେମିତି 
ନୀରବତାର ଏକ ପ୍ରତିମୂର୍ଭିଃ ତା କଥା ଶୁଣିବାକୁ କେହି ନାହାନ୍ତି । ସ୍ପିଭାକ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ଆମ ପକ୍ଷରେ ଦଳିତର ସ୍ଵର ବା ବକ୍ତବ୍ଯୟର ଉଚ୍ଚାରଣ କିମ୍ବା ପୂନରୁଦ୍ଧାରକରଣ ଏକ 
ଅସମ୍ଭବ କାର୍ଯ୍ୟ । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରଚଳିତ ସତୀ ପ୍ରଥା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ଦଳିତର ନୀରବତା (Subaltern Silence) ବିଷୟ 


ଦୋହରାଇଛନ୍ତି । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଉପନିବେଶବାଦ ଓ ଭାରତୀୟ ସମାଜର ପିତୃପ୍ରଧାନତ୍ରା 
ଉଭୟ ସେ ସମୟର ବିଧବାର ପ୍ରତିରୋଧକୁ ନୀରବ କରି ଦେଇଥୂଲା। ସେଇ 


- ନୀରବତା ଭତରେ ସବୁଦନପାଇ ବଲୀନ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ଦଳତ ନାରୀର ସ୍ଵକୀୟ 
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ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ ୬୫ 


ବକ୍ତବ୍ୟର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କଦ୍ଵାରା ସତୀଦାହ ବିରୂଦ୍ଧରେ 
ଆଇନ ପ୍ରଣୟନ କରାଯିବା ସମୟରେ ଯେଉଁ ବାଦାନୁବାଦ ଘଟିଥୂଲା, ସେଥ୍‌ରେ 
କୌଣସି ବିଧବାର ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇନାହିଁ । କୌଣସି ‘ସତୀ' ସେଥୁରେ ଅଂଶଗୁହଣ 
କରିଥୂବାର ନଜିର ନାହିଁ । ପ୍ରତିରୋଧର ବିତର୍କରେ ଦଳିତ ନାରୀ / ବିଧବାର ଏପ୍ରକାର 
ଅନୁପସ୍ଥିତିକୁ ଆଉ ଜଣେ ଗବେଷିକା ଲତା ମଣି ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଥିଭାକ୍‌ଙ୍କ 
ମତରେ ଉପନିବେଶର ପୁରୁଷ ହୁଏତ ନିଜ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାର କିଛି ମାଧ୍ୟମ 
ପାଇଥୁଲା, କିନ୍ତୁ ତା'ଠାରୁ ଆହୁରି ନ୍ୟୁନ ଅବସ୍ଥାରେ ଥବା ନାରୀପକ୍ଷରେ ନିଜକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । ସିଭାକ୍‌ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ସତିହାସି କପକ୍ଷରେ ଦଳିତର ନିଜସ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିଭଟ୍ଗୀର ପୁନରୂଦ୍ଧାର ଏକ କଠିନ କାର୍ଯ୍ୟ । 
ତେବେ ଉତ୍ତର -ଉପନିବେଶୀ ବ୍ରଦ୍ଧିଜୀବୀ ଦମନ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରର ସ୍ଵରୂପ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରି ଅଧ୍ୟୟନର ବୌଦ୍ଧିକ ପର୍ଯ୍ୟାପଙ୍ଟଟିଏ ତି ଆରି କରିପାରିବେ ବୋଲି 
ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । ଦାର୍ଶନିକ ସଂଶୟ ତଥା ଦୃଢ଼ ରାଜନୈତିକ ଇଛ୍ଥାଶକ୍ତିର ସମନ୍ସୟରେ 
ବୌଦ୍ଦିକ ସ୍ତରରେ ଦଳିତର ପ୍ରତିନିଧ୍ତୃ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ । 


ହୋମି କେ. ଭାବା ମନସ୍ଥାତ୍ତଁକୁ ଓ ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦର ସୂତ୍ର ଅନୁସାରେ 


ଉପନିବେଶବାଦୀ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଶାସକ ଓ ଶାସିତର ଜଟିଳ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ¦ 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଶାସକ ଓ ଶାସିତ ଦୁଇଟି ସ୍ଥିର ଏକକ ନୁହେଁ । ଏକ ଗତିଶୀଳ ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟ 
ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କ ପରିଚିତି ପରିବର୍ରନଶୀଳ । ତେଣୁ ‘ଉପନିବେଶୀ” (Colonizer) 
ଓ “‘ଉପନିବେଶିତ” (ଠ୦ାଠnାzed) ଦୁଇଟି ବିପରୀତବୋଧକ ଶହ୍ଦ ନୁହେଁ । କାରଣ 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଣିଷର ଅପର ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ତଥା ଅପରର ଭୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଶାସକ ଓ ଶାସିତର ପରିଚୟକୁ ପରସ୍ପର ନିକଟରେ ସର୍ବଦା ଅସ୍ଥିର କରି 
ରଖେ । ଉପନିବେଶୀ କ୍ଷମତା ଆପଣାର ଶକ୍ତିର ଭିତତିକୁ ନିଜ୍ଚେହି ଦୁର୍ବଳ କରିଥାଏ ଓ 
କବଳିତକୂ ପ୍ରତିରୋଧର ସାଧନ ଯୋଗାଇଦେଇଥାଏ । ଭପନିବେଶବାଦର ଏହି 
ବିରୋଧାଭାସ ଦୂଇଟି ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଏକପ୍ରକାର ସଙ୍କରତା (ପା) ଓ ମଧ୍ଯବର୍ରୀ 
ସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଶାସକକୂ ଶାସିତ ଅନୁକରଣ କରିବାରେ ଲାଗେ । ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପ୍ରଭେଦ ହେତୂ ନକଲକାରୀ ଅସଲକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖେ । ସେଇ ଅନୁକରଣ 
(Mimicry) ହିଁ ଶାସିତପକ୍ଷରେ ବିରୋଧର ଏକ ଗୁଡ୍ତ ଅସ୍ତରେ ପରିଣତ, ହୁଏ । 
ମାଜ୍‌ଲେଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାରେ ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇ କେତେକ ଭାରତୀୟ 
ଭାରତରେ ବିକଳ୍ପ ଇଂରେଜଭାବେ ଚଳିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ମାକ୍‌ଲେଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ସେଥ୍ରୁ ଭିନ୍ନ ନ ଥୂଲା | ମାକ୍ଲେ (Thomas Babington Macaulay) ୧୮୩୫ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ତାଙ୍କ ଲିଖ୍ତ 'Minute on Indian Education‘'ରେ ଲେଖ୍ଥୂଲେ ଯେ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଇଂରାଜୀ ଶି କ୍ଷାଲାଭ କରି ଏମିତି ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବାହାରିବେ ଯେଉଁମାନେ 
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ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ରକ୍ତରେ ଭାରତୀୟ ହେଲେହେଁ ରଚି, ମତ ଓ ଚିଉବତ୍ତରେ ଇଂରାଜୀ ପାଲଟି 
ଯିବେ । ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀ ଭାରତରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ରଥକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେବେ ଓ ବିଟିଶ୍‌ ସରକାରକୁ 


ଭାରତପରି ଏକ ବିଶାଳ ଭୂଖଣ୍ଡର ବିଶ୍ୃଙ୍ଗଖଳିତ ଜନସମାଜକୁ ଶାସନ କରିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିବେ । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଭାରତ ପରି ବୃହତ୍‌ ଉପନିବେଶର ଜନସମାଜ 
ଆଗରେ ଉକ୍ସଷ୍ଟ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହିସାବରେ ସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ରଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଏକ ଗୁରୂତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲା । ଗୌରୀ ବିଶ୍ଵନାଥନ୍‌ 
ତାଙ୍କର Masks of Conquest’ ପୁସ୍ତକରେ ଏହି ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଉପନିବେଶୀ ଶାସନର ପରିଚାଳନାରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଏକ ମାଧ୍ୟମ ଥୁଲା । କାରଣ 
ଏହା ଜରିଆରେ ୟୁରୋପୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଉଜ୍ସର୍ଷ ଜାହିର୍‌ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ଥୁଲା ଅର୍ଥନୈତିକ ଶୋଷଣର ଏକ ମୁଖା, ରାଜନୈତିକ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ । 


ତେବେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଇଂରାଜୀ ଶି କ୍ଷାଲନ୍ତ ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନିହିତ ଥୁଲା । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ ନ୍ୟୁନତା ସୃଷ୍ଟିକଲା ¦ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଗ୍ରଡ଼ିକ 
ଭିତର ସଭ୍ୟତାର ବାହକଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥୂଲା । ‘ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଯେକୌଣସି ଗୋଟିଏ ଥାକ ବହି ସମଗ୍ର ଭାରତ ଓ ଆରବର ସମସ୍ତ ପୁସ୍ତକ ସହ 
ସମକକ୍ଷ ' ଏଭଳି ଉକ୍ତି ଜରିଆରେ ମାକ୍‌ଲେ ଉପନିବେଶୀ ପ୍ରଭୁତ୍ନର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା 
କରିଥୁଲେ । ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକ ବା ବାଇବେଲ୍‌ ପରି ଇଂରାଜୀ ପୁସ୍ତକ ସେ 
ସମୟରେ ରଂରାଜୀ ଆଧ୍‌ପତ୍ୟର ପୁତି ଷ୍ଠା କରିବାରେ ମୁଖ୍ୟୁତଃ ନିୟୋଜିତ 
ହୋଇଥଲା | କିନ୍ତୁ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧୂତ ହେବା ଭିତରେ ବିପରୀତମୂଖୀ ପ୍ରକ୍ରି ୟାଟିଏ 
ମଧ୍ଯ ସଂରଚିତ ହୋଇଥଲା ଭାରତୀୟ ମନସ୍କତାରେ ¦! ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଭିତ୍ବରୁ 
ସମାନତା, ନ୍ୟାୟ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ମାନବାଧକାର ଆଦି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ଆଧାର କରି 
ଉପନିବେଶବାଦ ବିରଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହର ସୃତୂପାତ ଘଟିଥୂଲା | ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରଭୁତୃର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାପାଇଁ ମାଧ୍ଯମରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥଲା, ସେହି ସାହିତ୍ୟ 
କୃତି ଭିତରୁ ପ୍ରଭୂତ ବିରୋଧୀ ସ୍ଵରର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଥୂଲା ! ତେଣୁ ଶାସିତ- ଅପର କୁ 
ସଭ୍ୟ କରିବା ଭିତରେ ଏକ ମୌଳିକ ବିରୋଧାଭାସ ନିହିତ । ଏହ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସେଜ୍‌ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକ The Tempest'ର Calibanର Prospero G Miranda 
ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଳାପକୂ ଉଦ୍ଧୃତ କରାଯାଇପାରେ । 


You gave me language, and my profit on't Is, | know how 
to curse. The red-plague rid you for learning me your language ! 
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ଶାସକ ଯେଉଁ ଭାଷା ଶିଖାଏ, ଶାସିତ ସେଇ ଭାଷାରୁ ଉପକୃତ ହୁଏ, ଶାସକ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରୟୋଗ କରେ । ଶାସକର ଭାଷାକୁ ବିକୃତ କରେ ! ଭାରତରେ ନବ୍ଯ 
ସଭ୍ୟ ସାଜିବାରେ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଲାତର ଯେଉଁ ନକଲକରଣ କଲେ ତା ଭିତରେ 
ହିଁ ଉପନିବେଶ ବିରୋଧର ବୀଜ ବପନ ହୋଇଥଲା । ହୋମିକେ. ଭାବାଙ୍କ ମତରେ 
ଉପନିବେଶୀ ପ୍ରଭୁମାନେ ଆପଣାର ନକଲ ଉତ୍ପାଦନରେ ବିଫଳ ହୋଇଥ୍‌ୂଲେ | ଫଳତଃ 
ଉପନିବେଶବାଦରୁହିଁ ଉପନିବେଶବାଦର ବିରୋଧ ଉତ୍ୂତ଼ ହୋଇଥଲା । 


` ଉପନିବେଶୀ କଥନିକା ବା ଭାଷାପ୍ରସ୍ଥରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ପା୍ଥକ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ତୁର 
ବିଭାବକ୍ର ହୋମି ଭାବା ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | ଉପନିବେଶୀ 
ଭାଷାପ୍ରସ୍ଥର କେନ୍ଦ୍ରରେ ସେ ଏକ ସହିଗ୍ଧତା ଠାବ କରିଥ୍‌ଲେ । ଯେଉଁଠାରେ ଅର୍ଥର 
ଉତପ୍ପଭି ସମ୍ଭବ । ଯେଉଁଠାରେ ରତିହାସ ସହ କଳ୍ପନାବିଳାସ, ଇଚା ସହ କ୍ଷମତ୍ରା, 
ଭୋଗ ସହ ଦମନାକାଂକ୍ଷା ଏକତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହା ଦର୍ଶାଇବା ପଛରେ ଭାବା 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର '{!¦hism' ନୀମକ ଧାରଣାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି । ( ଅଖିରା ) ଶିଶୂଟିଏ 
ଯେତେବେଳେ ନିଜ ମାତାର ଶରୀରକୁ ନିଜଠାରୁ ଭିନ୍ନ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରି ଚକିତ 
ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ମାତୃଶରୀରର ଅବର୍ଭମାନ ବସ୍ତୁ ( ପୂଂଲିଙ୍ଗ ଟି ତା' ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
fetish Object’ ବା ଅତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବସ୍ତରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ! ମାଆର (ବା 
ନାରୀର ) ଶାରୀରିକ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ତତାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାପାଇଁ ସେ ସେହି ରର ବିକଳ୍ପ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁବିଧ ବସ୍ତୁରେ ଖୋଜେ | ମାତୃଶରୀରର ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ସେ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରେ | ଲିଙ୍ଗ ପାର୍ଥକ୍ୟର ଏହି ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଭାବା ସାଂସ୍କୃତିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସେହି ଅଭାବନୀୟ ବସ୍ତଟି ଦେହର ବର୍ଣ୍ଣ, ଜାତି 
ବା ସଂସ୍କୃତି ହୋଇପାରେ । ଦୁଇ ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଥୁବା ଅସାମ୍ୟକୂ ଜାଣିବା ଏବଂ 
ଜାଣିବା ସତ୍ତ୍ବେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଉପନିବେଶ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଭୟ ଶାସକ ଓ ଶାସିତର 
ସଂସର୍ଗ ରୂପ ନିର୍ବାରଣ କରେ | ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କଠାରୁ ଆପଣାର ଭିନ୍ନତା (ଯାହା 
ଦେହର ରଙ୍ଗ ପରି ବିଦିତ, ଗୁପ୍ତାଙ୍ଗ ପରି ଆବୃତ୍ତ ନୂହେଁ) ଆକଳନ କରି ପ୍ରେମ ଓ 
ଘୃଣୀରେ ଅସ୍ଥିର ସମ୍ପୃକ୍ତିରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ତେବେ ଭାବାଙ୍କ ଏ ପ୍ରକାର ମନସ୍ତାର୍ତିକ 
ଧାରଣାର ଅବତାରଣା ଏକ ଉପମା ବା, ଅନୁରୂପ ଅନୁସଙ୍ଗ ମାତ୍ର ବୋଲି ନ 
କରାଯାଏ । 
ମୋଟାମୋଟିଭାବେ ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ, ୟୁରୋପୀୟ ଉପନିବେଶବାଦ 
ଓ ତତ୍‌ ପରବର୍ତୀ ପ୍ରଭାବ ବ୍ରଝିବା ଦିଗରେ ଉପୂଜିଥ୍‌ବା .କେତେକ ତାତ୍ତ୍ଵିକ ପ୍ରଶ୍ନର 
ସମାହାର ! ସ୍ବାଧୀନତା, ଜାତୀୟତା, ସୁତନ୍ତ ରାଷ୍ଟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରଣା, ସୁଦେଶପ୍ରୀତି 
ଆଦିର ଆଲୋଚନା ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦୀ ଅନୁଭୁତି ଓ ଅନୁଷ୍କାନର ପରିଚୟ । 
ଏ ସମସ୍ତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତନ -ଶାସ୍ତ ତଥା ଡିସ୍‌କୋର୍ସ ସହ ଜଡ଼ିତ । ୧୯୮୦ ପରଠାରୁ 
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D୮ ଉତ୍ତର -ଉପନିବେଶବାଦ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତି ସ୍‌୍କୋର୍ସର ଉତ୍କର୍ଷ ଓ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିରୋଧରେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ବିରୋଧ 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ -ପାର୍ାତ୍ୟ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ଉତ୍ୂତ ସଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତୁ ( ସଙ୍କର 
ଭାଷା, ସଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ) ଉତ୍ତର -ଉପନିବେଶବାଦର ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୂକ୍ତ 
ହୋଇଛି । ୟୁରୋପୀୟ ଅବବୋଧ ଭିତରେ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରକରଣ ପ୍ରାଚ୍ୟର ଯେଉଁ 
ସ୍ଵରୂପ ଗଠନ କରିଛି, ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ ତାହାର ସଠିକତାକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି । 
ଅନ୍ୟମାନେ ପ୍ରାଚ୍ୟର ଯେଉଁ ଇତିହାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତାହାର ସଂଶୋଧନ ଏବଂ 
ପୁନର୍ଲିଖନପାଇଁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜଗତର ବହୁ ସ୍ଵାଧୀନ ଦେଶର ଲେଖକମାନେ ଆଗଭର 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ଆବେଗ ସାହ୍ଚିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଓ ତତ୍ତ୍ରରେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି । 
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ନବ ଏତିହାସିକତାବାଦ 


ପାରମ୍ପରିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା, ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଭିତରେ ଥୁବା ବାସ୍ତବତା 
ବା ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଓ ପ୍ରତିନିଧ୍ତୂର ଆଲୋଚନାରେ ନିୟୋଜିତ ଥୁଲା । ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଶ ବେଳକୁ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା (New Criticism)ର 
ତତ୍ତ୍ଵଦର୍ଶୀମାନେ ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ ତାର ବହିସ୍ଥ ଏତିହାସି କ ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଅଲଗା 
କରି କୃତିର କୃତିତ୍ଵକୁ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ଅନୁଶୀଳନଭିତ୍ତିରେ ଆଲୋଚନା କରିବାରେ 
ଲାଗିଲେ । ଆଇ.ଏ.ରିଚାର୍ଡସ୍‌, କ୍ଲେକ୍ଧ ବୁକ୍‌ସ, ରବର୍ଟ ପେନ୍‌ ୱାରେନ୍‌, ଆଲେନ୍‌ 
ଟେଟ୍‌, ଏଫ.ଆର୍‌.ଲିଭିସ୍‌ ଆଦି ବହୁ ସମାଲୋଚକ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ଏକ ସ୍ଵୟଂ- 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିତାକୁ କବିତା ହିସାବରେ ଦେଖୁବା 
—ଏକ ସ୍ବାଧୀନ ଶାଦିକ ବସ୍ତରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା । ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସମାଲୋଚନାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ କବି ବା ଲେଖକର ଜୀବନୀ, କବିତା /ସାହିତ୍ୟର ରଚନା କାଳର ସାମାଜିକ 
ସ୍ଥିତି ତଥା ପାଠକ ଉପରେ ସେହି ରଚନାର ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଓ ନୈତିକ ପ୍ରଭାବ ଆଦି 
ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇନଥାଏ । ବରଂ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର କଳାତ୍ମକ ମୂଳ୍ୟ ତାର 
ଭାଷାଗତ ସଂରଚନା, ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଗାଠନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ବୋଲି ନୂତନ 
ସମାଲୋଚନା ଦାବି କରିଥୂଲା । ତେଣୁ ରଚନା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଉପାଦାନ ଯଥା ଶବଦ, 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଥୁବା ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ବିରୋଧାଭାସ, ସୃକ୍ଷମ ଓ 
ସୂଳର ଆନ୍ଦୋଳନ ତଥା ସଂହତି ଏସବ୍ରର ବିଚାର ୧୯୬୦ ଦଶକର ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା ! କିନ୍ତୁ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଅନ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ମତବାଦ ଏ ବିଚାରଧାରାକୁ କବଳିତ କରିଥଲା । ତନ୍ମଧ୍ଧରେ ମୂଖ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵ 
ଥୁଲା ବିଗଠନବାଦ (deଠnstruction) ! କେତେକ ଏହି ତଭକୁ ଓଡ଼ିଆରେ 
ବିନିର୍ମାଣବାଦ, ବିଘଟନ, ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସ ଆଦି ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । 

ବିଗଠନବାଦ ପାର ମ୍ଚରି କ ସମାଲୋଚନାର ମୂଳଦ୍ୂ ଆକୁ ଦୋହଲାଇ 
ଦେଇଥୁଲା । ଏପରିକି ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଏହା ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥୂଲା। କବିତା 
ବା ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସନ୍ନ୍ଧରେ ଅଥ ପ୍ରକଟ କରନ୍ତିଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ 
ସମାଲୋଚନାରୁ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଡ଼ିଆସିଥୂଲା । ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ଅର୍ଥ 
ଗର୍ଭିତ ବା ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥର ଅବତାର ଏଭଳି ଶବ୍ଦକୈନ୍ଦ୍ରିକତା (|0g୦୯en୮ାm)କୁ ନାକଚ୍‌ 
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୭୦ ନବ ଏତିହାସି କତାବାଦ 


କରିଥୁଲେ ବିଗଠନବାଦର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଉକ ଜାକ୍‌ ଡେରିଡ଼ା । ଏହି ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ 
ମତରେ ଶହଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ ଭାବ ଅନ୍ୟ ଶହଦମାନଙ୍କଦ୍ାରାହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଶାବିକ 
ଦୁନିଆ ବାହାରେ କୌଣସି ସୂଚିତ ଭାବ ବା ଧାରଣାର ଅବସ୍ଥିତି ନାହିଁ । ଅର୍ଥ ପ୍ରକରଣର 
ନିଶ୍ଚିତ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଭିତ୍ତିକୁ ଗୌଣ ବିବେଚନା କରାଯିବା ଫଳରେ ଲେଖାମାନଙ୍କୁ 
ଅସ୍ଥିର ଅର୍ଥମାନଙ୍କ ବଳୟ ଭିତରେ ଟିର ଉନ ଖ ଅବସ୍ଥାରେ ଛାଡ଼ିଦିଆଗଲା । ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
ଅର୍ଥର ନିରନ୍ତର ଦୋଳନ ଭିତରେ ଶବ୍ଦଟିଏ ପାଠକର ସ୍ବାମ୍ନାକୁ ଯେତେଥର ଆସେ, 
ସେତେଥର ବହ୍‌ ବିପରୀତାର୍ଥ ଓ ଅସଙ୍ଗତିର ଦ୍ୟୋତକ ହୁଏ । ଫଳତଃ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର 
ଭାଷୀର ଆକଳନ ସଦାସର୍ବଦା ଜଟିଳ, ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଭଳି ତତ୍ତ୍ବର ଅନୁସରଣରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଇତି ହାସ ବିରୋଧୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା । କୌଣସି ଏତିହାସିକ ଅନୁସଙ୍ଗ ଜରିଆରେ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ଆକଳନର 
ସତ୍ୟତା ସ୍ଵୀକୃତ ହେଲାନାହିଁ । ଏଭଳି ତତ୍ତ୍ଵର ପରମ୍ପରା ବିରୋଧୀ ମୁଦ୍ରା ବହୁ 
ସମାଲୋଚଙକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କ୍ରମେ ନିଷ୍ତଳ ମନେହେଲା । 


ଏଭଳି ଏକ ସଙ୍କଟମୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ହବଟ୍‌ ଲିଶ୍ଡେନ୍‌ବରଗର୍‌, ଏଡ଼ୱାଡ଼ 
ସଇଦ୍‌, ଜୋନାଥନ କଲର୍‌, ରତିହାସର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଭବିଷ୍ୟତପାଇଁ 
କୈତେ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସେ ବିଷୟରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ି କରିଥଲେ | '୧୯୮୦ରେ ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ 
ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଲାଟଙ୍କ ବହି ‘Renaissance Self Fashioning : From More to 
Shakespeare’ ଏକ ନୂତନ ତଭ୍ତର୍‌ ଅବତାରଣା କରିଥୂଲେ ଯାହାକୁ ସେ ନାମିତ 
କରିଥ୍ଲେ 'New Historicism’ ବା ନବ ଏତିହାସିିକତାବାଦ › ନାମରେ । ଏହା 
୧୯୩୦ରେ ପ୍ରଚଳିତ ପୂରାତନ ଏତିହାସି କତାବାଦରୁ ପୃଥକ୍‌ ଥୁଲା ! ବିଗଠନବାଦୀ 
କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ ରଚନାର ଏତିହାସି କତା ଆକଳନ କରିବା ଥୁଲା 
ତାଙ୍କର ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା । ଇତିହାସକୁ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ଏକ ସୂରଳ କ୍ରମିକତାରୁପେ 
ଗ୍ରହଣ ନକରି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦମନ ରାଜନୀତିର ପ୍ରକ୍ରିୟା ହିସ୍ସାବରେ ସେ 
ଦେଖ୍ଛନ୍ତି । ସହଜରେ ଦୃଶ୍ୟ ହେଉନଥ୍‌ବା କ୍ଷମତା ଷଡଯନ୍ତ୍ରର ଗତିଶୀଳତାକର ସାହିତ୍ୟ 
କୃତିର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଅର୍ଥରାଜି ଝ ଭିତରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଥୁଲା ତାଙ୍କ ନବ ଏତିହାସି କତାବାଦର 
ମୁଖ୍ୟ ଅଭିପ୍ରାୟ । 
ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ସାହିତ୍ଯକୁ ଆମେ ତାତ୍‌କାଳିକ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର 
ବା ପ୍ରତିଫଳନ ହିସାବରେ ବୃଝିଥାଉ । କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟ ଏହି ଗୃହୀତ 


ମଚ | ' ଆଗରୁ ଗଡ଼ିଆସିଥ୍‌ବା ଏତିହାସିକ ସମାଲୋଚନାର ବିଭିନ୍ନ ମତ ଓ ତତ୍ତବକୁ 
ଆଧାର କରି ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ଆମେରିକାରେ ବିଗତ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିରେ ବହୁ ସମାଲୋଚନା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରେନେସୀଁ କାଳର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚିତ 
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ନବ ଏତିହାସି କତାବାଦ ୭୧ 


ହୋଇଛି । ଇଂଲଣ୍ଡରେ ରେମସ୍ତ ଞ୍ଜିଲିଅମସ୍‌ଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ବସ୍ତବାଦ 
(Cultural Materialism) ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇ ଏତିହାସିକ ସମାଲୋଚନାରେ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିପ୍ର କାଶ, ତାର ଉତ୍ପତ୍ତି ତଥା ପୃଷ୍ଠାବସ୍ଥାର ଆକଳନ 
କରାଯାଇଛି । ଫରାସୀ ତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ମିସେଲ୍‌ ଫୁକୋଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଆମ ସମଯରେ 
ରେନେସୀଁ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ସେକାଳର ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ତଥା ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ନ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ ଇତିହାସର ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ କିଭଳି 
ବିବାଦୀୟ ଭାବସୂତ୍ରରେ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି ତାହାର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି 
ସେମାନେ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ କାଥରିନ୍‌ ବେଲ୍‌ସି (Catherine Belsey), 
ଜୋନାଥନ୍‌ ଡଲିମର୍‌ (Jonathan Dollimore), ଆଲାନ୍‌ ସିନ୍ଫିଲ୍ଡ଼ (Aan 
Sinfield) ଏବଂ ପିଟର୍‌ ଷ୍ଟାଲିବାସ୍‌ (Peter Stallybrass)ଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 
ଆମେରିକାରେ ମଧ୍ୟ କେତେକ ଆଲୋଚକ ନବଏତି ହାସିକତାବାଦ (New 
historicism) ନାମରେ ରେନେସା ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଆଲୋଚନା କରି ରଚନା, କ୍ଷମତା, 
ଅସ୍ତିତା ତଥା ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନତା ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମ୍ପର୍କ ତଥା ମୂଖ୍ୟ- 
ଗୌଣ ସ୍ଥିତିର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଥୁବା ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଲାଟ୍‌ 
(Stephen Greenblat) ଓ ଲଇ ମନ୍‌ଟ୍ରୋଜ୍‌ (Louis Montrose) ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରମୁଖ । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ରେନେସାଁ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ସେ ସମୟରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ବାଚନିକ ତଥା ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପରମ୍ପରା ଓ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯରେ ସଂସ୍ଥିତ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକ ତତ୍‌କାଳୀନ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାଦ୍ବାରା ଉତ୍ପାଦିତ ନୁହେଁ 
କି ତାର ପରିପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ବରଂ ସାହିତ୍ୟ ରବନାଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର 
ବିରୋଧାଭାସ ବା ଏକ ପ୍ରତିରୋଧ ପ୍ରକ୍ରିୟା ¦ l ନୁବଏଚିହାସିକଚାରାଦୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ 


ଗୈତନୈସାଂ କାଳର ରଚନାରେ କିଭଳି ସେକାଳର ଧାର୍ମିକ ତଥା pe ଆଦର୍ଶର 
ଦୋଷ ଦ୍ୂର୍ବଳତାର ବିଚାର ନିହିତ ତଥା ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ପ୍ରାୟୋଗିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କେତେ ଧ୍ଵଂସକାରୀ ବା ପ୍ରତିବାଦ ଶକ୍ତି ଲୁକ୍‌କାୟିତ ତାହାର ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
ଆଜିର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ତାନ୍ଵିକ ବଳୟରେ ଏକ ନୂତନ ଅନୁସନ୍ଧାନର ସୂଚନା 
ଦେଇଛି । | 

୧୯୮୦ ପରବର୍ରୀ କାଳରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ନବ ଏତିହାସି କତାବାଦ ବିଭିନ୍ନ ସମୟର 
ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ଆଲୋଚନାରେ ନିୟୋଜିତ ହୋଇଛି ! ନାରୀବାଦୀ (feminist) 
ସମାଲୋଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଆଦ୍ଵତି ଲାଭ କରିଛି । ସାମାଜିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ବା ଆଦର୍ଶ (ଘ୦ାଠୱାes) ଓ ସାଂସ୍ତିକ ନିର୍ମିତି (€ultural ଠnsructs) କିଭଳି 
ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ କ୍ଷମତା ସଂରଚନା ପ୍ରସୂତ ତାହାର ଆବିଷ୍କାର ଏହି ଏତିହାସିକ 
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ସମାଲୋଚନା ମୋଡ଼ଦ୍ଵାରୀ ନିରୁପିତ ହେଉଛି । କେତେକ ସମାଲୋଚକ କୃଷ୍ଣକାୟ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜାତି ତଥା ବର୍ଣ୍ଣାଶ୍ର ୟୀ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରୁ ଶ୍ବେତାଙ୍ଗ ୟୁରୋପୀୟମାନଙ୍କ ଦମନ 
କୌଶଳ ବିଷୟରେ ତଥ୍ୟ ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ୯୯ ୦୦ାରୁ ନବ ଏତିହାସି କତାବାଦ 
ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ମୁଖ୍ୟ ତକ୍ତ୍ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଛି । ' 

ନବ ଏତିହାସି କତାବାଦୀ ତନ୍ତ୍ରରେ ଉତ୍ତର-ବାମପନ୍ଧ୍ୀ ବା ମାର୍କସୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ସହ ବିଗଠନବାଦୀ ଶୈଳୀର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ମାର୍କସୀୟ ତତ୍ତ୍ଵବାଦୀ 
ଲୁଇ ଆଲ୍‌ଥୂଳର୍‌ଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ବିଷୟକ ବିଚାର ଯେତିକି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ, ମିସେଲ୍‌ ଫୁକୋଙ୍କ 
କ୍ଷମତା ନିର୍ଣ୍ଣିତ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ତତ୍ତ୍ଵ ସେତିକି ନିକଟତର । ମିହାଇଲ୍‌ 
ବାଖ୍ତିନ୍‌ଙ୍କ ଡାୟଲଜିକ୍‌ସ ( ଯାହା ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ ବିଭିନ୍ନ ବିପରୀତମୂଖୀ ସ୍ଵରର ବା 
ମତର ରଣଭୂମି ଭାବରେ ଦେଖେ } ମଧ୍ଯ ନବ ଏତିହାସିକତାବାଦୀ ତତ୍ତ୍ତର ଏକ ପ୍ରେରଣା 
ଉତ୍ସ | ନୃତତ୍ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ୟୟନର କେତେକ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ନବ 
ଏତିହାସି କତାବାଦଦ୍ବାରା ସ୍ଵୀକୃତ ଓ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ତାର ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରଣାଳୀ, ଆଭିମୂଖ୍ୟ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଅଭିସନଛି ଓ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁସାରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଉଛି । ସମ୍ଭାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ 
ଓ ଗଣ ସାହିତ୍ୟକୁ ନିମ୍ପମାନର ଏଭଳି ଉଚ୍ଚ ନୀଚ ଭେଦ ଏହି ଅଧ୍ୟୟନର ପଦ୍ଧତିରୁ 
ଅପସାରିତ କରାଯାଇଛି । ` ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଷୟ ଭଳି ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଷୟରୂପେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି । ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଅସାଧାରଣ, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମାନ୍ୟତା ଆଉ ଦିଆଯାଉନାହିଁ । 

 ଆମେରି କୀୟ ସମାଲେ।ଚକ ଲୁଇ ମଣ୍ଟୋଜ୍‌ ଙ୍କ ଭାଷାରେ ନବ 
ଏତିହାସିକତାବାଦ ହେଲା “A reciprocal concern with the historicity of 
texts and the texuality of history” | ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ରଚନା ଭିତରେ ଥୁବ୍ରା 
ଏତିହାସି କତା ଓ ଇତିହାସର ରଚନୀୟତା ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପାରସ୍ତରିକ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତି 
ଧ୍ୟାନଶୀଳତା । ଇତିହାସ ସ୍ଥିର ଘଟଣାମାନଙ୍କର ଏକ ଅବଲୋକନକ୍ଷମ ସମାହାର 
ନୁହେଁ ବରଂ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ଭଳି ଏକ ରଚନା ! ସାହିତ୍ୟ ପରି ଇତିହାସ ରଚନା 
ଅନୁଶୀଳନ ଯୋଗ୍ୟ | ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ଇତିହାସ ମଧ୍ଧ ବାହ୍ୟ ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରେ ବୋଲି ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସ । କିନ୍ତୁ ସେହି ପ୍ରତିଫଳନ ଏକ ଭାଷ୍ୟିକ 
ପରିପ୍ରକାଶ । ଯେକୌଣସି ଭାଷାଶ୍ରୟୀ ପ୍ରକାଶ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାଳଖଣ୍ଡର ଆଦର୍ଶ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚାରଦ୍ଵାରୀ ନିର୍ମିତ ଓ ନିର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ଇତିହାସ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଆଦର୍ଶ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିନିଧୁତୃ ନିହିତ । ଆଦର୍ଶ ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ନିର୍ମିତି (Cultural 
ଠଠnstructs) କହିଲେ ଉତ୍ତର -ସଂରଚନାବାଦୀ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କ୍ଷମତା ହାସଲ 
କରିବାର ଗହନ ବିଦ୍ୟାକୁ ବ୍ରଝାଏ, କ୍ଷମତା ଜାରି ରଖ୍ବାରେ ଦମନ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରର 
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ନବ ଏତିହାସି କତାବାଦ ୭୩ 


କୌଶଳକୁ ବ୍ରଝାଏ । ତେଣୁ ରତିହାସ ଯେଉଁ ଯଉ ଭାଷାଦ୍ଧାରା ଲିଖୁ୍ତ ହେଉ ନା କାହିଁକି 
ତାହା ଦମନର ପ୍ରସାର, ପୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ସମର୍ଥନରେ ନିୟୋଜିତ ¦ ସମାଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ 


ଏହି ରହସ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ୪ ବ ସତିହାସି କତାବାଦ ତହ ତତ୍ତ୍ଵର ବଳିଷ୍ଠ ଆଭିମୁଖ୍ୟ | 


ଇତିହାସକାର ହେଉ ବା ସାହିତ୍ୟିକ ହେଉ ଜଣେ ଲେଖକ କେତେଦୂର ଏହି 
ରହସ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ, ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ନବ ଏତିହାସି କତାବାଦୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଯଦି ଜଣେ ଲେଖକ ତାର ସମକାଳୀନ 
ରାଜନୈତିକ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷମତାଦର୍ଶର ବଳୟ ଭିତରେ ଏକ ସ୍ଥିରୀକୃତ ସ୍ଥିତିର 
ପରିଚାୟକ, ଯଦି ସେ କର୍ରାଁ ନହୋର ଏକ ବିଷୟ ତେବେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମ ବଳରେ 
ସେ କେତେଦୂର ଏହି ( ସହଜରେ ଜଣାପଡ଼ୁନଥ୍‌ବା) ପରାଧୀନତାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିପାରିବ ? କେତେକ ନବ ଏତିହାସି କତାବାଦୀ ଲେଖକର ବ୍ୟଲ୍ତି -ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟରେ ଏହି. 
ସମ୍ଭାବନା ଦେଖ୍ଥାନ୍ତି । ତେବେ ସେମାନେ ଲେଖକର କଳାମ୍କ କୃତିତ୍ଵ ବା ଉଦ୍ଭାବନକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନଥାନ୍ତି । ବରଂ କ୍ଷମତାର ଜଟିଳ ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ପରିବର୍ଭନ ଦିଗରେ 
ଲେଖକ ଓ ତାର ଲେଖାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତାତ୍ତିକ ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । 
ନବ ଏତିହାସିକତାବାଦ ଉତ୍ତରାଧୁନିକ ଯୁଗଧର୍ମକୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ଏକ ଇତିହାସ 
ରଚନା ତ୍ତ ବା ‘ମାtoriography' | ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ, କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ଧାରଣା, ଘଟଣାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥୁବା ସାମ୍ୟ, ଅସାମ୍ଯର ବିନ୍ଯାସ ଓ ସେଥୁରୁ 
ଉପଲବ୍ଧ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବା ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଅବବୋଧ ଆଦି ସଂଶୟଂଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । ଇତିହାସକୁ ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଧର୍ମର ବିଚୁରିତ ଅବୟବ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଅନେକ ପ୍ରକାରର ଲିଖନ ଶୈଳୀ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦ ଅଡ଼ୁଆ ସୂତାର ସମାହାର 
ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି । ଅତୀତ ସନ୍ଚନ୍ଧୀୟ ଜ୍ଞାନକୁ ବର୍ରଭମାନର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଓ ଇଳ୍ଛାଦ୍ଧାରା ତୀର୍ଯ୍ୟକଭାବେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି । ଏତିହ୍ରାସିକ ଘଟଣ୍ମାଗୁଡ଼ିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମରେ ସାହିତ୍ର୍ୟକୃତିର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରାଉଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିଲେ ଇତିହାସ 
ରଚୟିତା ବା ବର୍ନାକାରୀର ନିଚସୁ ଧାରଣା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚିତ୍ତବୃତତି ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଥାଏ । ସେସବୂ ତା' ରଚନାକୁ ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକତା ବା ଗନ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରଦାନ 
କରି ସତ୍ୟତାଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଏ ।. ଇତିହାସରୁ ଗପ ଓ ସତ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚନା ମୋଡ଼ର ଏକ ଅସମାହିତ ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରକ୍ରିୟା ।,ଏହି ସଂଘର୍ଷର 
ପରିଣତିଟି ସତ୍ୟଦ୍ଧାରା ନିର୍ଣ୍ଠଣିତ ନହୋଇ କ୍ଷମଙ୍କ ମ୍ଲରାହି ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ । ନବ 
ଏତିହାସିକତାବାଦ ସମସ୍ତପ୍ରକାର ରଚନାରେ କ୍ଷମତାର ଜଟିଳ ପୁକ୍ରିୟାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
nS Na 

କରିବାପାଇଁ ପାଇଁ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି । 
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ତୁଳନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା 


ସାହିତ୍ୟ, କଳା ଓ ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଗୁଣ ବା ବିଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭାବେ ଆମେ ଚିହୃଟ କରୁ ଓ ଗ୍ରହଣ କରୁ ତାହା ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆମର କିଛି ନା କିଛ 
ପୂର୍ବ ପରିଚିତି ବା ପ୍ରାକ୍‌ ଜ୍ଞାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ | କୌର୍ଣସି ବିଷୟକୁ ଚିହ୍ଦିବା ଅର୍ଥ 
ଆମେ ଆଗରୁ ଜାଣିଥୁବା ଞ୍ଞାନଭିତ୍ତିରେ ତାକୁ ପରଖୁ୍‌ବା ଓ ଗ୍ରହଣ କରିବା । ପ୍ରାକ୍‌ 
ସତ୍ୟରଭିତ୍ତିରେ ବା ସଟ୍‌ ତିରେ ମଣିଷ ଜଗତ ସହ ପରିଚିତ ହୁଏ ବୋଲି ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ 
ମତ | ପରିଚିତ ଲାଗୁଥ୍ବା ନୂଆ ନୂଆ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ଜାଣିଥ୍ବା ସମ୍ପର୍କିତ 
ସଙ୍ଗତି ଓ ସାଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଉ । ତେବେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପରିଚିତ ଲାଗୁଥ୍‌ବା 
ବିଷୟ ( କବିତା ବା ସଙ୍ଗୀତର ନୂତନ ଉତ୍ତାବନ ହେଉ) କୁ ନି ନିଜର ପୂର୍ବ ଅର୍ଜିତ ପରିଚିତ 
ଅନୁଭୂତିର ବଳୟ ଭିତରେ ଅଙ୍ଗୀକୃତ କରିବାରେ ଯେଉଁ ପ୍ରକିୟା ନିହିତ, ତାହା ଜଟିଳ 
ମନେହୁଏ । କିନ୍ତୁ କେଉଁ ଜିନିଷଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ, ଅଭୂତପୂର୍ବ ଓ ଏକାନ୍ତ ମୌଳିକ, ଏ 
ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଖୋଜିଲେ ମୌଳିକତା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଆମର ଧୀରଣାମାନ ସଂଶୟ ଘେରକୁ 
ଆସିଯାଏ । ୧୯୯୪ ଅକେ।ବର ୧୧ ତାରିଖରେ ଅକ୍ସଫୋର୍ଡ଼ (Oxford) 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ତୃଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ” ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ ବକ୍ତୃତା ପ୍ରଦାନ କରି ଜର୍ଜ 
ଷ୍ଟେନର୍‌ (ଉଠ Steiner) କହିଛନ୍ତି : 

There is in the perception of and response to intelligibility 
no absolute innocence, no Adamic nakedness. Interpretation and 
aesthetic judgement, however spontaneous in utterance, however 
provisional or even misguided, arise from an echo-chamber of 
historical, social, technica! presuppositions and recognizance. 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆମ ଅନୁଭୂତିରେ, ଆମ ବ୍ରଝିପାରିବାର ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବେ ସରଳ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ମଣିଷର ନଗ୍ନତା ଭଳି ନିଷ୍ଠାପ 
ସରଳତା ଆମ ଉପଲବ୍ଧିରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଆମର ସମସ୍ତ ନାନ୍ଦନିକ ବିଚାର 
ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଯେତେ ସ୍ଵ ତଃସ୍କୂର୍ଭ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଆମର ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁମାନଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ସ୍ଵର । ସାଧାରଣତଃ ସମ୍ଭାନ୍ତୀୟ ଭାଷା 
ଗୁଡ଼ିକରେ ପାଠକର ଅବବୋଧ ଓ କଳା /ସାହିତ୍ୟ କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଉପୂଜୃଥ୍‌ବା ପ୍ରତିରୋଧ 
ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ ନଥାଏ । ତେବେ ଏହି ସମ୍ମଖୀନତାର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ 
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ତୁଳନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା ୭୫ 


ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ନିହିତ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅଥାତ୍‌ ନାନ୍ଦନିକ ବିଚାରକୁ ‘hermeneutic’ 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । କଥା କାହାଣୀର ଦେବତା ହର୍ମସ୍‌ (Hm5)ଙ୍କ ନାମରୁ ଏହି 
ଶହ୍ଦଟି ତିଆରି ହୋଇଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ତେବେ ନୂଆ କରି କିଛି ଗଢ଼ିବାକୁ 
ଗଲାବେଳେ, ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲାବେଳେ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ବା ସଂଗତିଟିଏ ଜରୂରୀ 
ହୋଇପଡ଼େ । ନୂଆ ଅର୍ଥ କାହାଠାରୁ ନୂଆ ? କଂ ଣଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ନୂତନ ? ଯେତେ 
ମୌଳିକ ବା ନୂତନ ହୋଇଥାଉ, ଲେଖାଟିଏ ପୂର୍ବ ପରିଚିତ ଲେଖାମାନଙ୍କର ସାଦୃଶ୍ୟ, 
ବୈସାଦୃଶ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେହିଁ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଟିଏ ବୋଧ୍ୟ 
ହେବାପାଇଁ ତୂଳନାମ୍କ ବିଚାରର ଆବଶ୍ଯକତା ନିତାନ୍ତ ଜରୂରୀ । 


କଥ୍ତ ହେଉ ବା ଲିଖ୍ତ ହେଉ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ ସେହି ଭାଷାର 
ସମଗ୍ର ରତିହାସକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଧରି ରଖ୍‌ଥାଏ | କେତେକ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ଭୂତ ନୂତନ 

ଶହଦକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ଶବଦମାନଙ୍କତ୍ତ ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜ୍ଞାନ 
ଉପଲବ୍ତ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ଜରିଆରେ ଆମେ ଆମର ଚେତନାକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରୁ, ନିଜର ଭାବକ୍ର ଶୃଙ୍ଖଳିତଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରୁ ସେହି ଶହ୍ଦମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ 
କରି କିଏ ତିଆରି କରିଥଲା ? ଆମର ଅନୁଭବକୁ ବିଭିନ୍ନ ତୂଳନାମ୍ମକ ମାର୍ଗରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ବିଭିନ୍ନ ଉପମାଦ୍ଵାରା ସଜୀକୃତ କରି ସର୍ବପ୍ରଥମେ କିଏ ପରିବେଷଣ କରିଥଲା ? ଏ 
ପ୍ରଶ୍ବଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଭ୍ରିତ ! ଉ୍ଭରାଧ୍କାର ସୂତ୍ୁରେ ଆମେ ଭାଷାର ର ବ୍ୟବହାରଗୁଡ଼ିକୁ 
ପୁନର୍ବ୍ୟବହାର କରୁ । ଜୃଣେ କଳାକାର ଆହୁରି ନିପୁଣତା ସହ ଭାଷାର ପୂନ୍‌ର୍ଗଠନ 
କରୈ ରି | କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ପରମ୍ପରାକୁ ଅଧ୍କ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସହ ଗ୍ରହଣ କରେ । କିନ୍ଧ 
ଅପାରମ୍ପରିକ ବା ଅଣ -ଜ୍ଲାସିକ୍‌ ଲେଖକ ନିଜକୁ ଭାଷାର ବନ୍ଦୀଶାଳା ଭିତରେ ଆବିଷ୍କାର 
କରେ । ସେଥୂରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାପାଇଁ ସେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ । ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ଭିତରେ ନୂତନ ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥକୁ 
ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରି ଉଚ୍ଚାରଣର ସଂଗଠନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଏ । ଡାଡ଼ାବାଦ (Dada) ଓ 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ (Surrealism), ରୁଷିଆର ଫୁ୍ୟୁଚରିଷ୍ଟ କବିତା ଆନ୍ଦୋଳନ, ଏ ପ୍ରକାର 
ପରମ୍ପରା ବିରୋଧୀ କଳାତ୍ମକ ଆନ୍ଦୋଳନ | ତେବେ ଏ ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ରୂପ ନେଉଥ୍‌ବା 
ନୂତନ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ସାଧାରଣତଃ ଅବୋଧ୍ୟ | ଅବୋଦ୍ଯତା ବା ଦୂ୍ବୋଧ୍ଧତା ଦୂରକରିବା 
ପାଇଁ ଏପ୍ରକାର ଲେଖକ ଏକ ନୂତନ ଭାଷାର ନିୟମ ପରିକଳ୍ପନା କରେ। ସେହି 
ନୂତନତା ମଧ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ପୂରାତନ ଭାଷାକୁ ଆଶ୍ରା କରି ରୂପ ନିଏ । ଜେମ୍‌ସ 
ଜୟେସ୍‌ ତାଙ୍କ ଲିଖୁତଂ ‘୮ଲ୩egans Wake'ରେ ଚାଳିଶଟି ଭାଷାରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ଉପାଦାନ ନେଇ ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦ-ଖେଳ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ 
ଯେତେ ନୂତନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତା ପଛରେ ଏ ସମସ୍ତ ଭାଷାର ଇତିହାସ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ 
ତଥା ଅସାହିତ୍ୟକ ବ୍ୟବହାରର ଚାପ ରହିଛି । ତା'ର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆମେ ଜୟେସ୍‌ଙ୍କ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟର ଆକଳନ କରୁ । I 
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aD ତୁଳନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା 


ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ ଅପର ଶବ୍ଦଠାରୁ ନିଜର ଭିନ୍ନତା ଜରିଆରେ ବୋଧଗମ୍ୟ ବୋଲି 
ଭାଷାତତ୍ତ୍ବର ବିଚାର । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶବ୍ଦର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କଠାରୁ ତାର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଉପରେ ନି ନିର୍ଭରଶୀଳ | ସାହିତ୍ୟର ଅବବୋଧ ଓ ଆନନ୍ଦ ଆମର ଆକାଂକ୍ଷିତ ଅଥ ଓ 
ନୂତନ ଅଃ ଅଥଥର ଚମକ ଭିତରେ ଦୋଳାୟିତ ବୋଲି କଲେରିଜ୍‌ (ଠ୦ାଚାଏgୁ6) ତାଙ୍କ 
'Biographia Literaria’ରେ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଥ୍‌ଲେ । କବିର ଭାଷା ଆମକୁ ଆମର 
ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବରାଜ୍ୟରୁ ଏକ ନୂତନ ଅବବୋଧର ଇଲାକାକୁ, ଏକ ଅଜଣା ରାଜ୍ୟକୁ 
ଉତ୍ତିତ କରେ | ପରିଚ଼ିତରୁ ଅପରିଚ଼ିତକୂ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ । ଅର୍ଥ ପ୍ରକରଣର ଏ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ପ୍ରକ୍ରିୟା 

ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ସମାଲୋଚନାର ଆରମ୍ଭ କାଳରୁ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟିଏ ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଥେନ୍ସ ଓ ଆଲେକ୍‌ଜାଷ୍ି ଆର ସାହିତ୍ୟ 
ଆଲୋଚକ ତଥା ଭାଷ୍ୟକାରମାନେ ହୋମର୍‌ଙ୍କ ଲେଖା ଭିତରେ ଥବା ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବର 
ତୂଳନାତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ସମାନ ମିଥୂକୁ ନେଇ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେଉଁ 
ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଥୁଲେ, ତାର ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ଭିନ୍ନତାର ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି । 
ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହୋମର୍‌ ଓ ଭର୍ଜିଲଙ୍କ ତୂଳନାମ୍ବକ 
ଅଧ୍ୟୟନ, ରୋମାନ୍‌ କାବ୍ଯକୃତି ଓ ତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଥୁବା ଗ୍ରୀକ୍‌ ଅନୁପ୍ରେରଣାର 
ଆଲୋଚନା ଆଦି ପୁରାତନ ତୂଳନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନାର ଉଦାହରଣଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । ଇଂରାଜୀ ସମାଲୋଚନାରେ ଡକୃର ଜନ୍‌ସନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଡ୍ରାଇଡ଼େନ୍‌ ଓ 
ପୋପ୍‌ଙ୍କ ତୁଳନା, ଷ୍ଟେଣ୍ଡାଲ୍‌ ($ndhal)ଙ୍କ ସେକ୍ସପିଅର ଓ ରସିନ୍‌ଙ୍କ ତୂଳନା, 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଇତିହାସରେ ଗୁରୂତ୍ସପୂର୍ଣ । ଜର୍ମାନ କବି, ନାଟ୍ୟକାର, ଞପନ୍ୟାସିଜ 
ତଥା ସମାଲୋଚକ ଗେଟେ (Goethe) ଅଠରଟି ଭ଼ାଷ୍ପା ଆୟତ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ 
ସେଥ୍ପାର ତାଙ୍କର ଅନୁବାଦର ସଫଳତା ପଛରେ ତୃଳନାତ୍ମକ ଅବବୋଧର ଭିତ୍ତିଟିଏ 
ବାରିହୁଏ । ଭଷାମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନତା ଭିତରେ ସଂଗୁପ୍ତ ମାନବୀୟ ଏକଡ୍ସର ସନ୍ଧାନ 
କରି ସେ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟଂ (\ଥାାାrଞଧର କଳ୍ପନା କରିଥୁଲେ । ଜାତୀୟତାବାଦୀ 
ଅହଙ୍କାର ପ୍ରସୂତ ବିଚ୍ଛନ୍ନତାବାଦର ଦୃଢ଼ ବିରୋଧୀ ଥ୍‌ଲେ ଗେଟେ । 

ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ତୂଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଅନୁବାଦକୁ ଭିତିକରି 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ବହୁ ଆମେରିକୀୟ ବିଶ୍ବ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ଖୋଲାଯାଇ ପ୍ରଫେସର୍‌ ପଦବୀ, ଗବେଷଣା ପତ଼ିକା, ସନ୍ଦର୍ଭ, ପାଠାଗାର ଓ ଶିକ୍ଷାଦାନ 
ଜରିଆରେ ଏହି ଅଧ୍ଯୟନର ପ୍ରସାର କରାଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ ମହାନ୍‌ 
ଜୃତିଗୁଡ଼ିକର ଅଧ୍ୟୟନ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ତେବେ ଅଣଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଲିଖୁତ 
ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକୁ ସେମାନଙ୍କ ମୌଳିକ ଭାଷାରେ ପଠନ କରାନଯାଇ, ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦଗ୍ୁଡ଼ିକୁହଁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
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ତୁଳନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା ୭୭ 


ଏହି ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର ତତ୍ତ୍ର ସମ୍ପକିରେ ଅନେକ ବିତର୍କ ରହିଛି । 
ତେବେ ବିଜ୍ଞାନରେ ଯେଭଳି ସ୍ରଂଜ୍ଞା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ, କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଭଳି 
ନିରୂପଣ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ନାନ୍ଦନିକ ଅନୁଭୁତି ବା ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତତ୍ତ୍ଵ (eory) 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅବବୋଧର ଏକନିଷ୍ଠ ପରିପ୍ରକାଶ । ଜର୍ଜ ଷ୍ଢେନର୍‌ (George Steiner) 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ /ସାହିତ୍ୟାଧୟନର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଚେଷା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଏହା ଏକ ନିର୍ଭୂଲ, ନିଷ୍ଠାପର ପଠନକଳା ତଥା ମୌଖୁକ 
ବା ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟ/ଭାଷାକୃତିର ଶ୍ରବଣ ଶୈଳୀ । ପଠନ ଓ ଶ୍ରବଣ ଯେ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ୟ ମାଦ୍ଯମଗୁଡ଼ିକରେ ନାହିଁ ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାରେ ଏ ଦ୍ରଇଟି ପଦ୍ଧତିକୁ ବେଶି ଗ୍ରରୂତ୍ସ ଦିଆଯାଏ । 

| take comparative literature to be, at best, an exact and 
exacting art of reading, a style of listening to oral and written 
acts of language which privileges certain components in these 
acts. Such components are not neglected in any mode of literary 
study, but they are, in comparative literature privileged. 


Bloom) ଏ ବିଷୟରେ ବିଶେଷ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବିଚାର ‘anxiety 
ଠf ¡nfluence’ ଅଥାତ୍‌ ପ୍ରଭାବର ବୋଝ ବା ପ୍ରଭାବ ବିଷୟକ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧତା ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଜଣେ କବି ତାର ପୂର୍ବବର୍ତୀ କବିଙ୍କ ରଚନାଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ 
ହୋଇ ନିଜେ କବିତା ଲେଖେ ! କିନ୍ଧ ନିଜର ଲେଖାର ମୌଳିକ ରୂପାୟନ ପାରଁ ନିଜ 
ଅଜାଣତରେ ଚେଷ୍ଟାକରିଥାଏ । ଯାହା ଫଳରେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିର ମୂଳ କବିତା (ଅarent- 
Poem)କୁ ସେ ନିଜ ଲେଖାରେ ବିରୂପ ବିକୃତ କରି ନିଜକୁ ପ୍ରଭାବ ମୁକ୍ତ ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣିତ କରିବାର ଅପଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ ! ପ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ଵବରେ ଥ୍‌ବା ପୁତ୍ର ଓ 
ପିତାର ଇଡ଼ିପ୍ରାଲ୍‌ (ଠଏଠal) ସମ୍ପର୍କ ପରି ପୂର୍ବପିଢ଼ି ଓ ପରପିଢ଼ିର କବିମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କ । ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ( ପିତୃ ) କବିର ପ୍ରଭାବ ଓ ଅଧ୍କାରରୁ ନିଜର କାଛ୍ନିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ 
ମୂକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ପରବର୍ଉୀ କବି ଭିତରେ ଘୃଣା, ଭୟ ଓ ଅସୂୟା ଭରି ରହିଥାଏ । 
ଯଦିଓ ସେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିଙ୍କ ଲେଖାକୁ ଆଦର କରୁଥାଏ ଓ ଉଦ୍‌ବ୍ରଦ୍ଧ ହେଉଥାଏ । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ଲୁ ମଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତିଟି କବିତା ତାର ପୂର୍ବବର୍ରୀ କବିତାର ଏକ ବିରୂପକରଣ 
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୭୮ ତୁଳନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା 


ବା ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟାଖ୍ୟା । ଆମେ ଆମ ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କ ଲେଖାକୁ କେବେ ବି 
ସଠିକ୍ଭାବେ ପାଇପାରିବୂ ନାହିଁ, କାରଣ ସେଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଲେଖାମାନଙ୍କର 
ସଂଶୋଧ୍ତ ରୂପ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆମର ପଠନ ନିରନ୍ତରଭାବେ ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଣ ପଠନ 
(Misreading) ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ! 


ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରତିଟି ଭାଷା ଅନନ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ଅନନ୍ୟତା 
ରହିଛି ତାହା ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଦ୍ୂରୂହ। ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ମୃତ୍ୟୁ ଗୋଟିଏ ଅନନ୍ୟ 
ବିଶ୍ଵଦ୍ୃଷ୍ଟିର ମୃତ୍ୟୁ ସହ ସମାନ । ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଵରେ ଗଣମାଧ୍ଯମ ତଥା ବିଶ୍ଵ ବଜାରର 
ଅମାପ ଶକ୍ତି ଭାଷାର ମାନବୀୟ ଆବେଦନକୁ କବଳିତ କରିଛି (ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ / 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ମନୁଷ୍ୟର ଯେକୌଣସି ଭାଷା ଭିତରେ ଥବା ଜାଗତିକ 
ଏତିହାସିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ସହ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ଭିତରେ ଥୁବା 
ପାରସ୍ପରିକ ବିନିମୟର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସୀମା ନିର୍ବାରଣ କରିଥାଏ ) ଅନ୍ୟଅର୍ଥରେ ଅନୁବାଦର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ବୁଝିପାରିବା ତୂଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ । ଭାଷାରୁ 
ଭାଷାକୁ ଯାହା ଅନୁବାଦାତୀତ, ଯାହା ଅନୁବାଦ ସାପେକ୍ଷ ନୁହେଁ, ତାହାକୁ ଚିହ୍ନିବା 
ଅର୍ଥ ଭାଷାର ଜୀବନୀଶକ୍ତିକୁ ଚିହ୍ନିବା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । 
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ଅନୁବାଦର ତାତ୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ସାଧୀରଣତଃ ଅନୁବାଦକୂୁ ଏକ ଗୌଣ କର୍ମ ହିସାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଏ । 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ସାମାନ୍ୟ ଦକ୍ଷତା ହାସଲ କରି ଜଣେ ଅନୁବାଦକ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହାସଲ କରେ ତାହା ଜଣେ ସୃଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାଠାରୁ ନ୍ୟୁନ ବୋଲି ଗୃହୀତ ହୁଏ । 
ଅନୁବାଦକୁ ଏକ ସୃଜନ ଅନୁଭବବିହୀନ ଯନ୍ତ୍ରଚାଳିତ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବୋଲି ଅନେକ ବିଚାର 
କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଅନୁବାଦିତ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ମାନ୍ୟତା 
ପାଇନଥାଏ । ଅନୁବାଦ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅନୁଶୀଳନ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଏକ 
ଅବହେଳିତ ବିଷୟ ! 

ପ୍ରାଚୀନ ଇଂରାଜୀରେ ବାଇବେଲ୍‌ର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ହିବୁ ଭାଷାରୁ ଅନୁବାଦିତ 
ହୋରଥ୍ଲା। ଜିକଲିଫ୍‌ (Wcliffe) ବାଇବେଲ୍‌ର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁବାଦ କରିଥୁଲେ ! ଜିଲିଅମ୍‌ 
ଟିଶ୍ତେଲ୍‌ (William Tyndale) ଗ୍ରୀକ୍‌ରୁ ନ୍ୟୁ ଟେଷ୍ଟାମେଣ୍ଟ ଏବଂ ହିବୁରୁ ଓଲ୍ଡ 
ଟେଷ୍ଟାମେଣ୍ଟର କିୟଦଂଶ ଇଂରାଜୀକୁ ଅନୁବାଦ କରିଥୁଲେ | ୧୬୦୪ରେ ବାଇବେଲ୍‌ର 
ଅନୁବାଦପାଇଁ ୪୭ଜଣ ଅନୁବାଦକଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଥୁଲା । ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ 
ଦଳରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶର ଅନୁବାଦ କରିଥୁଲେ । ଞ୍ଜିକ୍ଲିଫ୍‌ ଓ ଟିଣ୍ଡେଲ୍‌ଙ୍କ 
ଅନୁବାଦ ଉପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିର୍ଭର କରି ସେମାନେ ୧୬୧୧ରେ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁବାଦ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ | ସେହି କୃତିଟି ଅଥରାଇଜ୍‌ଡ ଭର୍ସନ (The Authorized 
Version) ନାମରେ ବିଖ୍ୟାତ ।' ବାଇବେଲ୍‌ର ଅନୁବାଦ ଉପରେ ଯଥେଷ୍ଟ କଟକଣା 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ଏହାର ଅନୁବାଦ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା । 
ସାଧୀରଣ ପାଠକ ପାଖରେ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧର ବିଷୟକୁ ପହଞ୍ଚାଇବାରେ 
ଅନୁବାଦର ଭୁମିକା ଥୁଲା ଗୁରୁତ୍ୃ ପୂର୍ଣ । ତା ଛଡ଼ା ଅନୁବାଦ ଏକ ଦଳଗତ ବା ସମଷ୍ଚିଗତ 
(Collaborative) କାର୍ଯ୍ୟ ହିସାବରେ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା । 


ଅନୁବାଦ କର୍ମରେ ମୂଳ ଭାଷା ( ଯେଉଁ ଭାଷାରୁ ଅନୁବାଦ କରାଯାଏ ) କୁ 
SL ବା 5ଠଧU୮୯€ Language ଏବଂ ଭଦିଷ୍ଟ ଭାଷା ( ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ 
କରାଯାଏ }କୁ ¶L ବା Target Language ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ସାଧାରଣତଃ SLର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ୩୮ ଠାରୁ ଅଧ୍କ ବୋଲି ଧରାଯାଉଥ୍ଲା | ର ଲେଖକ ଅନୁବାଦକଠାରୁ 
ଅଧସ୍ତନ ପ୍ରଜାର ପ୍ରଭୂଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ଆଶା କରୁଥଲା । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
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ro ଅନୁବାଦର ତାତ୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ଓ ଉପନିବେଶବାଦର ବିକାଶ ସହିତ ମୂଳ ଲେଖାର ଲେଖକ ଓ 
ଅନୁବାଦକର ସମ୍ପର୍କ ଉଚ୍ଚ ଓ ନ୍ୟୁନଭିତ୍ତିରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥୂଲା । ଅନୁବାଦକକୁ ଭୃତ୍ୟର 
ଆସନରେ ଦେଖୁବା ଅର୍ଥ, ତା'ର ଅନୁବାଦ କୃଶଳତାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍କାର ନଦେବା ସହ 
ସମାନ । କିନ୍ତୁ ନିଜ ଭାଷାକୁ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିବା ଅଭିପ୍ରାୟରେ କର୍ମରତ ଅନୁବାଦକ 
ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ପ୍ରଶଂସାର । ଏ ଦୂଇପ୍ରକାର ବିରୋଧୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଭିତରେ ପରବର୍ୀ 
ଜାଳରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅନୁବାଦକର ସ୍ଥିତିର ଆକଳନ କରାଗଲା । 
ଅନୁବାଦିତ କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ନ୍ୟୁନ ବୋଲି ଭାବିଲେ ମଧ୍ଯ ଇଂରାଜୀ: ଭାଷା ଜଗତର 
ଶିକ୍ଷାୟତନରେ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ଲାଟିନ୍‌ର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦଗୁଡ଼ିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ସହ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରାଗଲା । ତେଣୁ ଏକ ପ୍ରଭୂ -ପ୍ରଜା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁବାଦକକୁୂ ଛାଡ଼ିନଦେଇ ଅନୁବାଦ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରତି ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଧ୍ୟାନ ଆକର୍ଷିତ ହେଲା | 

୧୯୬୦ ଦଶକରୁ ଅନୁବାଦର ତାତ୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନରେ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ ବିକାଶ ଘଟିଛି । 
ଭାଷାତତ୍ତ, ଶୈଳୀତତ୍ତ୍ଟ, ରୂଷିଆନ୍‌ ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟଙ୍କ ବିଚାରଧାରା, ମୂକାରଭ୍‌ସ୍କିଙ୍କ କଳାର 
ସଙ୍କେତ ତତ୍ତ୍ର (ଭmାଠୀis ୦ ଥ୮!), ୟାକବ୍ସନ୍‌ ଓ ଲେଭିଙ୍କ ଅନୁବାଦ ସମ୍ପର୍କିତ 
ମତ ଆଦିର ସାମଗ୍ରିକ ଅବଦାନକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସାଂପ୍ରତିକ ଅନୁବାଦ ତନ୍ତ୍ର ଗଠିତ ହୋଇଛି । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଅନୁବାଦ ବିଷୟକ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକର ଅବସାନ ଘଟିଛି । ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ 
ଭାଷାରେ କାମଚଳା ଜ୍ଞାନ ରଖ୍‌ ଜଣେ ଯେ ଅନୁବାଦକ ହୋଇପାରିବ, ଏହା ଅଗ୍ରାହ୍ୟ 
କରି ଦିଆଯାଇଛି । ବରଂ ଅନୁବାଦ ଗୋଟିଏ ଲେଖକପାରଁ ସବ୍ରଠାରୁ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ 
ବୋଲି ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି । 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଅନୁବାଦଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ତାମ୍ଭିକ (୮୯a) ଅନୁବାଦ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଓ ପରବର୍ରୀ କାଳର ଅନୁବାଦକୁ ସମାନ୍ତରାଳ (hଠ¦Z୦ମntal) ଅନୁବାଦଭାବେ ନାମିତ 
କରାଯାଇପାରେ । ୧୯୭୩ରେ ଫଲେନା (Gianfranco Folena)ତାଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରେ ଅନୁବାଦର ଏହି ଦ୍ଵିବିଧ ବିଭାଗୀକରଣ କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଯେଉଁଠାରେ ମୂଳଭାଷା SL ଅଧକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ସେଥୁରୁ ଅନ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାକୁ 
ଅନୁବାଦ କରାଗଲେ ତାହା ସ୍ତାମ୍ଭିକ (6୮a!) ଅନୁବାଦରୂପେ ଗ୍ରହଣୀୟ | ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷାରୁ ମଧ୍ୟଯୁଗରେ. ଅନ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦିତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀର । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଯେଉଁଠାରେ ମୂଳଭାଷା SL ଓ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷା 7 ଭିତରେ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ସମମୂଲ୍ୟ ଥାଏ, ସେଠାରେ ଅନୁବାଦ ଭୂସମାନ୍ତରାଳ (ଠନ) ଅନୁବାଦ 
ଶ୍ରେଣୀର | ଫରାସୀରୁ ଇଂରାଜୀ ବା ଇଂରାଜୀରୁ ଫରାସୀକୁ ଅନୁବାଦ ଏହାର ଉଦାହରଣ । 
ସ୍ତାମ୍ଭିକ ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦପାଇଁ ଶବ୍ଦ (ଏଠା fଠ୮ Word) ଭିଭିରେ ଅବିକଳ 
ଅନୁବାଦ କରାଯାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ମୂଳଭାଷାର ମୌଳିକତା ବା ପବିତ୍ରତା ସୁରକ୍ଷିତ ରହେ । 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟପ୍ର କାରର ମୋଡ଼ ( ଭୂସମାନ୍ତରାଳ )ଟି ପବିତ୍ରତା ବଦଳରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ରତାକୁ 
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ଅନୁବାଦର ତାତ୍ଵିକ ଅଧ୍ୟୟନ ୮୧ 


ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ଏଥୁରେ ଅନୁବାଦକର ସ୍ଵାଧୀନତା ସ୍ଵୀକୃତ । ତେବେ ଦୁଇଟିଯାକ 
ମୋଡ଼ ଅନୁବାଦକୁ ଏକ କଳା (5k) ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ! 

ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମୁଦ୍ରଣ ଉ୍ଭାବନ ସହିତ ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭୂତ 
ପରିବଉଁନ ଓ ଉନ୍ନତି ସାଧ୍ତ ହୋରଥୂଲା । ଅନୁବାଦର ତାତ୍ତିକ ଭିତ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ପାଇଁ ଏହି ସମୟରେହିଁ ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ସମୟରେହି 
ଜଳପଥରେ ୟୁରୋପଦ୍ଵାରା ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟ ସ୍ଥଳଭାଗ ଆବିଷ୍ଠତ ହୋଇଥଲା | 
କୋପର୍‌ନିକସ୍‌ଙ୍କ ତତ୍ତ୍‌ ସହ ସ୍ଥାନ ଜାଳ ନିରୂପଣପାଇଁ ନୂଆପ୍ର କାର ଘଣ୍ଟାର ଉଦ୍ଭାବନ 
ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଥୁଲା। ୧୫୦୪ରେ Etienne 
Dolet ନାମକ ଜଣେ ଫରାସୀ ଅନୁବାଦକ ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ଅନୁବାଦ କରିବା 
ଅପରାଧରେ ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡରେ ଦଣ୍ତିତ ହୋରଥ୍‌ଲେ । ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ ରଚନାରେ ସେ 
ଅନୁବାଦର ପାଞ୍ଚଟି ନିୟମର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ (କ) ଜଣେ 
ଅନୁବାଦକ ମୌଳିକ ଲେଖାର ପ୍ରକୃତ ଭାବାର୍ଥ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଭାବେ ବୁଝିଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ | 
ତତ୍‌ ସହିତ ମୌଳିକ ଲେଖାର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ବା ଅନିଶ୍ଚିତ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ଅଂଶଗୂଡ଼ିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିବାପାଇଁ ତା'ର ସ୍ଵାଧୀନତା ରହିବା ଉଚିତ |! (ଖ) ଅନୁବାଦକର ମୂଳଭାଷା ଓ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷା ଉଭୟରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଥ୍ବା କରୁରୀ | (ଗ) ଶହରୁ ଶବଦ (Word for 
Word) ଭିଭିକ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ବର୍ଜନୀୟ ! (ଘ) ଅନୁବାଦକ କଥ୍ତ ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର କରିପାରିବେ | (ଡ) ସଠିକ୍‌ ମର୍ମର ଅବତାରଣାପାଇଁ ଅନୁବାଦକ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଶବ୍ଦ ଚୟନ ତଥା ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା କରିବା ଉଚିତ । Dଠାଙ୍କ ଏହି ନିୟମ ଅନୁବାଦ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୌଳିକ ରଚନାର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ଉପରେ ପ୍ରାଥମିକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ଲା | ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ George Chapman ( ୧୫୫୯-୧୬୩୪) 
ଏହି ନିୟମର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ । ହୋମର୍‌ଙ୍କ ଅନୁବାଦ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁବା 
ଏହି ଅନୁବାଦକ ଅନୁବାଦକୁ କୌଶଳ ଓ ଅବବୋଧ ଉଭୟର ସମନ୍ସୟ ହିସାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । a 

ଷଷ୍ଠଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅନୁବାଦ ଗୋଟିଏ ‘ଗୌଣ କ୍ରିୟା ପରିବର୍ରେ ପ୍ରାଥମିକ 
କଳାର ମାନ୍ୟତା ପାଇଲା । ମୌଳିକ ଲେଖା ବା ଲେଖକର ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରିବା 
ପରିବର୍ଭେ ଅନୁବାଦକ ଆପଣା ଯୁଗର ବୌଦ୍ଧିକ ପରିବେଶକୁ ବୈପ୍ଲବିକ ଚେତନାରେ 
ସମୃଦ୍ଧ କିରବାର ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲା । ଜାତୀୟତାବାଦ ଓ ଧର୍ମ ବିଦ୍ରେଷର 
ଚାପରେ ପ୍ରରସ୍ତରଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଉଥ୍‌ବା ଭାଷା ଓ ପରମ୍ପରା ଭିତରେ ଅନୁବାଦ” 
ସମ୍ପର୍କର ଯୋଗସୂତ୍ର ତିଆରି କରିଥଲା । ରେନେସୀ କାଳରେ ଅନୁବାଦଦ୍ଧାରା ପୁରାତନ 
ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ସାଂପ୍ରତିକୀକରଣ (ଧଏଃାମୁ ଠା †୫×!$) ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା ! ନୂତନ 
ଯୁଗର ଭାଷା, ଧର୍ମ ଓ ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ନେଇ ପୂରାତନ ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ଅନୁବାଦକମାନେ 
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୮୨ ଅନୁବାଦର ତାତ୍ତରିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ପରିବର୍ିତ କରିବାକ୍ର ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ ! ପୁରାତନ ରଚନାରେ ନୂଆ କିଛି ଯୋଗ 
କରିବା, ପୂରୁଣାରୁ କିଛି ବାଦ୍‌ ଦେବା ତଥା ସଚେତନଭାବେ ପୂରାତନର ପରିବର୍ଭନ 
କରିବା ଜରିଆରେ ଅତୀତର କୃତିଗୁଡ଼ିକ ପରବର୍ଜୀ ଯୁଗର ପାଠକ ନିକଟରେ ଆଦୃତ 
ହୋଇପାରିଲା । କବିତା ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୌଳିକ ଲେଖାର ଆଙ୍ଗିକର ଅଧ୍ୟୟନ 
ସହ ଆମ୍ଭିକ ବା ଭାବାର୍ଥକୁ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଜୀବନ୍ତ ରଖ୍ବାପାଇଁ ମଧ୍ୟମ ପନ୍ଧାଟିଏ 
ଅନୁବାଦକ ବାଛିନେରଥୁଲା । ଡ୍ରାଇଡ଼େନ ଓ ପୋପ୍‌ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁବାଦରେ ଏଭଳି 
ମଧ୍ଯମ ( ଆଙ୍ଟିକ ଓ ଆମଚିକର ସମନୃୟ) ମାର୍ଗ ଅନୁସରଣ କରିଥୁଲେ । 

ଅନୁବାଦକର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟର ପରିମାଣ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ବୃଧି ପୀରଥ୍ଲା । ଏହି ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପିତ ହୋଇଥଲା ! ତାହା 
ଥୁଲା ଅନୁବାଦକର ତା ସମକାଳୀନ ପାଠକ ପ୍ରତି ଥ୍ବା ନୈତିକ କର୍ରବ୍ୟର ପ୍ରଶ୍ନ ! 
ମୌଳିକ ଲେଖା ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧୂକ ବିଶ୍ଵ ସ୍ତତା ଓ ପରିବର୍ନର ସହଜ ସ୍ଵାଧୀନତାର ବିତର୍କ 
ଭିତରେ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ପାଠକର ବୋଧଗମ୍ୟତାପାଇଁ ଅନୁବାଦ ତଥା 
ନିଜ ଭାଷାର ରୂପାନ୍ତର ଜରିଆରେ ଅତୀତ କୃତିଗୁଡ଼ିକର ପୂନର୍ଲିଖନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । 
ସମକାଳୀନ ଭାଷାରେ ସେକ୍‌ସପିଅର ଓ ରସିନ୍‌ଙ୍କ କୃତିଗୁଡ଼ିକର ପୁନର୍ଗଠନ ବା 
ପୁନର୍ଲି ଖନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଡକୂର ଜନସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଅନୁବାଦରେ ଯୋଗ 
କରାଯାଉଥ୍‌ବା ନୂତନତା ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ, ଯଦି ତାହା ମୌଳିକ ରଚନାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅନୁବାଦକକୁ ଏକ 
ଅନୁକରଣକାରୀ ବା ସାଦୃଶ୍ୟର ଚିତ୍ରକାର ଭଳି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ମୌଳିକ 
ଲେଖା ତଥା ସମକାଳୀନ ପାଠକ ଉଭୟ ପ୍ରତି ବିଶ୍ବସ୍ତ ରହିବାର ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ତାର ଭୂମିକାକୁ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଯୁଗର ଅନୁବାଦକଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ବଦଳାଇ ଦେଇଥିଲା । 
ଗେଟେଙ୍କ ମତରେ ଅନୁବାଦ ପ୍ରକ୍ରିୟା ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ପ୍ରତିଟି ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ 
ଏହି ତିନି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭିତର ଦେଇ ଗତିଶୀଳ । ପ୍ରଥମଟି ଅନ୍ୟ ଭାଷା ଓ ଦେଶ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ପରିଚିତି ଆହରଣ | ଦ୍ଵିତୀୟଟି ବିକଳ୍ପ ସାଦୃଶ୍ୟର ସୃଜନ ଓ ତୃତୀୟଟି ନିଜ ରଚନା ଓ 
ଅନ୍ୟ ରଚନା ଭିତରେ ଥ୍ବା ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଉଭୟର ଏକ୍ୟ ବା ସମତ୍ୃର ପ୍ରତିପାଦନ | 
୧୭୯ ୧ରେ ଆଲେକ୍ଜାଭ୍ଡର୍‌ ପ୍ରେଜର୍‌ ଟାଇଟ୍‌ଲର୍‌ (Alexander Fraser Tytler) 
ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ The ‘Principles of Translation‘ରେ ଅନୁବାଦ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଗଭୀର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ସେ ମୌଳିକ ଲେଖାରେ ଥ୍ବା ଧାରଣୀ, ମର୍ମ ତଥା 
ଶୈଳୀ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ଯୂକ୍ତି କରିଛନ୍ତି । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ସ୍ଵୀକୃତି ତଥା 
କଳ୍ପନାକୁ ସୃଜନଶୀଳତାର ଚରମ ଶକ୍ତି ରୂପରେ ମାନିନେବାର ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁବାଦର 
ସଂଞଜ୍ଞାକୁ ସମସ୍ୟାମୟ କରିଥଲା ! ଅନୁବାଦ ଏକ ସୃଜନଶୀଳ କ୍ରିୟା ବା ଏକ କାରିଗରି 
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ଅନୁବାଦର ତାତ୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ୮୩ 


କୌଶଳ ଏ ବିଷୟ ବିବଦମାନ ହୋଇ ଉଠିଲା । ଜର୍ମାନୀର ଅନୁବାଦକ ତଥା ତତ୍ତ୍ଵଦର୍ଶୀ 
A.W. Schlegel ଙq ମତରେ ମଣିଷର କଥନ ଓ ଲିଖନ ଅନୁବାଦ କ୍ରିୟା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । କାରଣ ଯୋଗାଯୋଗ ବା ଭାବ ଆଦାନ-ପ୍ରଦାନର ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ସଙ୍କେତର ରହସ୍ୟ ବିମୋଚନ । ତେବେ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୂଳଲେଖାର 
ଆଙ୍ଗିଂକ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତତାକୁ ସେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି | ସେ କରିଥୁବା ଦାନ୍ତେଙ୍କ (Dante) 
ଅନୁବାଦରେ ମୂଳଲେଖାର 62a ୮ma (ତିନିଧାଡ଼ିଆ ପଦ) ଗଠନକୁ ବ୍ୟାହତ 
କରି ନାହାନ୍ତି । 


ଭିଜ଼ୋରିଆଁନ୍‌ ଯୁଗର ଅନୁବାଦକମାନେ SL ବା ଉତ୍ସ ଭାଷାର କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅନୁବାଦ ଜରି ଆରେ ସମ୍ପତ୍ତି ଭଳି ଆହରଣ କରି 71 ବା ନିଜ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟରେ 
ମିଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ମୌଳିକ ରଚନାର ଅବୋଧ୍ୟ ଓ ପୁରାତନ ଶୈଳୀକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖ୍‌ 
ସେମାନେ ସମକାଳୀନ ପାଠକଠାରୁ ଅନୁବାଦକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ବରଂ ଏକ 
ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ବୌବ୍ଧିକ ପାଠକ ସମ୍ପରଦାୟପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁବାଦ ଉଦିଷ୍ଟ । ସାର୍ବଜନୀନ 
ଶିକ୍ଷା ବା ସାକ୍ଷରତାର ଆଦର୍ଶକୁ ପରୋକ୍ଷରେ ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଏ ଅନୁବାଦକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ । ମୂଳଭାଷାର ପ୍ରାଚୀନତାକୁ ଅକ୍ଷଣ୍ଡ ରଖୁବାକୁ ଯାଇ ମାସ୍‌ କାର୍ଲାରଲ୍‌ ଜର୍ମାନ 
ଭାଷାରୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ଜର୍ମାନ ଉଚ୍ଚାରଣଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁବାଦ ଭିତରେ ଅଭିନ୍ନ 
ଭାବେ ସାମିଲ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ମାଥ୍ୟ ଆର୍‌ନୋଲ୍‌ଡ଼ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଅନୁବାଦକ, 
ଅସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ ଓ ଉଭୟ ଭାଷାରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ଅଧୁକାରୀ ହୋଇଥୁବା ଉଚିତ 
ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ୩ କୁ 5 ପାଖରେ ପହଞ୍ବାର ଏକ ମାଧ୍ଯମଭାବେ ସେ 
କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି | H. ୪. Longfellow ଅନୁବାଦକୁ ଏକ ଯାନ୍ତିକ କ୍ରିୟାରୂପେ ଅଭିହିତ 
କରି, ଅନୁବାଦକକୁ ଜଣେ ଟେକ୍‌ନିସିଆନ୍‌ର ସ୍ତରକୁ ଖସାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ 
ତାଙ୍କ ସମକାଳର ଅନୁବାଦକ Edward Fitzgerald ଏପ୍ରକାର ମତର ପରିପନ୍ୀ ! 
୧୮୫୮ରେ ଓମାର୍‌ ଖୟାମ୍‌ (The Rubiyat of Omar Khayyam) ର ଅନୁବାଦ 
କରି ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ TL, ୮ ପାଖରେ ପହଞ୍ବାର 
ମାଧ୍ଯମ ନୁହେଁ; ବରଂ ତା'ର ବିପରୀତ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନୁବାଦର ଭାଷାରେ ଉତ୍ସଭାଷାର 
ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିରୂପର ସୃଜନ ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଗୋଟିଏ ମୃତ ( ମ୍ୟୁଜିଅମ୍‌ର ) ଇଗଲ୍ଠାରୁ 
ଗୋଟିଏ ଜୀବନ୍ତ ଘରଚଟିଆ ଶ୍ରେୟସ୍କର (better to have a live sparrow than 
a Uffed eagle) ବୋଲି ସେ ମତ ଦେଇଥୂଲେ। ତେବେ SL ବା ମୌଳିକ 
ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ ନିଜ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ନିମ୍ପତର ବୋଲି ବହୁସମୟରେ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ନବାଦଦ୍ଧାରା 51ର ମାନବୃଦି କରିବ୍ୟ (ପୁ) ସମ୍ଭବ ବୋଲି 
ତାଙ୍କର ବିଚାର ନିଜ ସଂସ୍କୃତିର ବଡ଼ପଣକୁ ଜାହିର୍‌ କରିବାର ଅହମିକା ସମ୍ଭୂତ । 
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୮୪ ଅନୁବାଦର ତାତ୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସହ ତାଳ ଦେଇ ଭିଜ଼ୋରିଆନ୍‌ ଯୁଗରୁ ପ୍ରଥମ 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁବାଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ମୂଳ ଭାଷାର ମୁଖ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲା । 
ମୂଳଲେଖା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତତା, ପୁରାତନ ଭାଷାର ପୁରାତନତାର ଅନୁକରଣ, ଅନୁବାଦକର 
ବୌଦ୍ଧିକତା ଆଦି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁବାଦର ଆଦର୍ଶରୂପେ 
ପରିଗଣିତ ହୋରଥ୍ଲା । ତେବେ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନପାଇଁ ସାଧାରଣ 
ତାର୍ଵିକ ଭିଭିଟିଏ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
ଭାଷାତତ୍ତ୍ର ଓ ଶୈଳୀତତ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାବକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର ପଦ୍ଧତିଟିଏ 
ଯୋଗାଇ ଦେଇପାରିଥୁଲା । 


୧୯୬୫୦ାରୁ ଅନୁବାଦ ଅଧ୍ଯୟୟନର ଦିଗନ୍ତ ଅଧକ ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । 
ନେଦର୍‌ଲାଶ୍ଡ, ଇସ୍ରାଏଲ୍‌, ଚେକୋସ୍ଟୋଭାକିଆ, ରୁଷିଆ, ଜର୍ମାନୀ ଓ ଆମେରିକାରେ 
ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକମାନେ ଅନୁବାଦର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ଉପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ 
ଚଳାଇଛନ୍ତି । ଅନୁବାଦ ସହ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଏହି ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ 
ବିଶେଷ ସୁବିଧା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ଇଟାଲୀ ଓ ସୋଭିଏତ୍‌ ସଙ୍କେତତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ 
(Semioticians)ମାନଙ୍କ ଗବେଷଣା, ବ୍ୟାକରଣ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନ ତତ୍ତ୍‌ (narratology), 
ଦ୍ଧିଭାଷୀ ଓ ବହୁଭାଷୀ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ଶିଶୁର ଭାଷା ଶିକ୍ଷା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆଦି 
ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ଅନୁବାଦ ଅଧ୍ୟୟନର ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ବିଷୟରୂପେ ଆଲୋଚନାର ପରିସର 
ଭିତରକୁ ଆସିଚି । ଭାଷାତାତ୍ତ୍ରିକ ଉପାଦାନମାନଙ୍କୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାରକୁ ନେଇ ଧ୍ଵନି, 
ଶହ୍ଦ, ଅଭିଧାନ, ବାକ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥ ସଂଚରଣର ଗାଠନିକତା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଅନୁବାଦର 
ସମ୍ଭାବନା ତଥା ବିଫଳତାର ଆକଳନ କରାଯାଉଛି ! ଏହା ସହିତ ମେସିନ୍‌ “ଅନୁବାଦ, 
ଅଣ “ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଗବେଷଣାର ବିକାଶ ଘଟିଛି । 


ତେବେ ଅନୁବାଦ ଓ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ଵର ଏକତ୍ରୀକରଣ ଫଳରେ ଅନୁବାଦର 
କ୍ଷେତ୍ର ବ୍ୟାପକ ହୋଇଛି । କବିତାର ଅନୁବାଦ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ଭାଷାନ୍ତର, Subtitle 
ରଚନା, ନାଟକ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଅନୁବାଦ ଆଦି ସମସ୍ୟାମୟ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ଏହି 
ବ୍ୟାପ କତାର ନିଦର୍ଶନ | ତା ଛଡ଼ା ଗୋଟିଏ ଭାଷାରୁ ଅନ୍ୟ ଭାଷାକ୍ର ଅନୁବାଦ ଦୂଇଟି 
ପୃଥକ୍‌ ସଂସ୍କୃତିର ସାମ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ ସହ ଏକୀଭୂତ ! ତେବେ ଦୁଇଟି ପୃଥକ୍‌ ଏତିହାସିକ 
କାଳର ଦୁଇଟି ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଏପ୍ରକାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆହୁରି ସମସ୍ୟାମୟ | ପୂନଶ୍ଚ 
ଗୋଟିଏ ରଚନାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ ଏକାଧ୍‌କ ଅନୁବାଦ ଭିତରେ ଉଚ୍ଚ ଓ 
ନିମ୍ପମାନର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଆଉ ଏକ ସମସ୍ୟା । ଯଦି ଗୋଟିଏ କବିତାର ବାରଟି ଅନୁବାଦ 
କରାଯାଏ, ତେବେ କବିତାର ବାରଟ ସଂସ୍କରଣ ସମ୍ଭବ । ତେବେ ଏହି ବାରଟି ସଂସ୍କରଣ 
ଭିତରେ ମୂଳ କବିତାର ଗୋଟିଏ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ସତ୍ତା ବିଦ୍ୟମାନ । ପୋପଭିକ୍‌ 
(Popovic)ଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ସତ୍ତା ଲେଖାର ଅନ୍ତସ୍ଥଳରେ ଅବା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅନୁବାଦର ତାତ୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ୮୫ 


ଭାବା୍ଥର ସ୍ଥିର ତଥା ମୌଳିକ ଉପାଦାନ । ଭାବାର୍ଥର ସଂକ୍ଷିପ୍ତକରଣ କରି ଚରମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହି ନିର୍ଯ୍ୟାସର ସ୍ଥିତିକୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକଭାବେ ପ୍ରମାଣ କରିହେବ ବୋଲି 
ସେ କହନ୍ତି । ଭାଷାନ୍ତର ବା ରୂପାନ୍ତରରେ ମୌଳିକ ଲେଖାର ପ୍ରକାଶ ରୂପ ବା ଆଟ୍ଗିକ 
ବଦଳିଯାଏ । କିନ୍ଧ ଅନ୍ତଃସ୍ଥ ଭାବାର୍ଥଟି ସେମିତି ଅପରିବର୍ଉନୀୟ ଥାଏ । ଗୋଟିଏ 
ଲେଖାର ବହସଂଖ୍ୟକ ଅନୁବାଦରେ ସାଧାରଣ ଉପାଦାନଭାବେ ରହିଥାଏ ଏହାର 
ସ୍ଥିତି । ସକ୍ରିୟ ସତ୍ବନ୍ଧ ଭିତରେ ପ୍ରତିଟି ଅନୁବାଦ ଭିତରେ, ଏହାକୁ ଦର୍ଶାଇହୁଏ । ତେଣୁ 
ପୋପ୍ଭିକ୍‌ ଏହି ଅପରିବର୍ଉନୀୟ ଭାବ-ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ରଚନାର ଆତ୍ମା, ପ୍ରକୃତି ବା 
ସଂଜ୍ଞାତୀତ ନକହି ଅନୁବାଦସାପେକ୍ଷ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅନୁବାଦ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ଦୁରଟି ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟା ! ଦୁଇଟି ଭାଷାରେ ଅଭେଦ୍ୟ 
ସାମ୍ୟ ନଥାଏ; ଏହା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ॥ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତିରେ ଥ୍ବା ଧାରଣା ଓ ଆଦର୍ଶ 
ଅନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ଅନୁବାଦ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ମୌଳିକ ଲେଖାର 
ଅନୁବାଦସାପେକ୍ଷ ନଥ୍ବା ବିଷୟ ଓ ଶୈଳୀକୁ ଏଡ଼େଇଯିବା ଫଳରେ ଯେଉଁ କ୍ଷତି 
ସାଧୂତ ହୁଏ ତାହାର ଆକଳନର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ ବିଶେଷଭାବେ କରାଯାଇନାହିଁ । 
Eugene Nida କଂ ଅଧ୍ୟୟନ ଏ ଦିଗ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଉନ୍ମୁ ଖ । ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ ‘Towards 
a Science of Translation‘ ( ୧ ୯ ୬୪ )ରେ ଅନୁବାଦ ଗବେଷଣାର ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ତାଲିକା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | ୧୯୬୫ରେ J.C. Catfordଙaa୍ ପୁସ୍ତକ ‘A Linguistic Theory 
ଠf Translation’ ଅନୁବାଦ ତତ୍ର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଗ୍ରନ୍ଧ | ଠatforଙ୍କ ମତରେ ଅନୁବାଦର 
ଅସମ୍ଭବତା (ଧ†ranslatability) ଦରପ୍ର କାରର | ଗୋଟିଏ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଅନ୍ୟଟି 
ଭାଷାତାତ୍ତିକ । 5ଥର ଶବ୍ଦ ତଥା ବାକ୍ୟବିନ୍ୟାସ ସହ ସାମ୍ୟ ଥ୍‌ବା ବିକଳ୍ପ ଯେତେବେଳେ 
†Lରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ଭାଷାତାତ୍ତରିକ ସ୍ତରରେ ଅନୁବାଦ ସମ୍ଭବ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ସେହିଭଳି ରେ ଥ୍ବା କେତେକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥ୍ବାରୁ ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁବାଦ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼େ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସମସ୍ୟାଟି ପ୍ରଥମଠାରୁ ଅଧୁକ ତୀବ୍ର । ଏ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଅନୁବାଦକର 
ସୃଜନଶୀଳତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଏକ ବାସ୍ତବ ସମାଧାନପାଇଁ ଅନୁବାଦକ 
ନିଜେ ନିଜର ରାସ୍ତାଟିଏ ବାଛିନିଏ । 


ଅନୁବାଦ ତଥା ଯୋଗାଯୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟୁ ଥ୍‌ବା ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ 
ସମାଲୋଚକମାନେ “ବାବେଲ୍‌' ପରିସ୍ଥିତି ସହ ତୂଳନା କରୁଛନ୍ତି । 'ବାବେଲ୍‌? ଅର୍ଥ 
ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରିବା । ବାଇବେଲ୍‌ର ଜେନେସିସ୍‌ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏହି ମିଥ୍‌ର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
ସେଥ୍‌ରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀର ଭାଷା ଗୋଟିଏ ଓ କଥା ଗୋଟିଏ 
ଥୁଲା । କିନ୍ଧ ଯେତେବେଳେ ମଣିଷମାନେ ନିଜର ପରାକାଷ୍ଠାର ଅଭିମାନରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପକୁ ଭୂଲିଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ସେତେବେଳେ ଭଶ୍ଵର ସେମାନଙ୍କ ଭାଷାକୁ 
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୮୬ ଅନୁବାଦର ତାତ୍ଵିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ବହୁବିଧ ଓ ବସତିକ୍ୂର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ବିଭାଜିତ କରି ଦେଇଥୁଲେ । ସିନାର୍‌ ନାମକ ଏକ 
ସ୍ଥାନରେ ଏକତ୍ର ବାସ କରୁଥ୍ବା ମଣିଷମାନେ ଏକ ମୀନାର୍‌ ଗଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲେ ଏବଂ 
ତାର ଶୀର୍ଷ ସ୍ଵର୍ଗସ୍ପର୍ଶୀ କରିବାର ଆକାଂକ୍ଷା ପୋଷଣ କରିଥୁଲେ । ତତଶ୍ଵର ଏ ମୀନାର୍‌ 
ଗଢ଼ୂୁଥ୍‌ବା କାରିଗରମାନଙ୍କ ଭାଷାକୁ ଏଭଳି ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଯାହାଫଳରେ 
କେହି କାହାର ଭାଷା ଆଉ ବୃଝିପାରିଲେନାହିଁ ଏବଂ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ମୀନାର୍‌ଟି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇପାରିନଥୁଲା । ଏହି ମୀନାର୍କୁ Tower of Babel’ କୁହାଯାଏ | ବାବେଲ୍‌ର 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥ 'ଭଶୃରଙ୍କ ଦ୍ଵାର (ge ୦୮ God), କିନ୍ତ ଲଶ୍ବରଙ୍କଦ୍ଧାରା ଭାଷା 
ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଯେଉଁ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାହା ବାବେଲ୍‌'ର ପରିବରିତ 
ଅର୍ଥରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏହି ବିଭ୍ରାନ୍ତି ବା ବାବେଲ୍‌କୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ସଫଳ 
ଅନୁବାଦର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 


ଗତ ଅର୍ବଵଶତାବ୍ଦୀରେ ସବ୍ରଠାରୁ କୌତୂହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟଟି ହେଲା ପାଠକର 
ଅଶେଷ ଗ୍ୂରୁତ୍ନ ବୃଦ୍ଧି । ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଠକ ଓ ଅନୁବାଦକର ସମୀକରଣ 
କରାଯାଇଛି ! ବାର୍ଥ (ନ୮oାଷnd Barthes)ଙ୍କ ମତରେ ପାଠକ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ଗ୍ରହୀତା 
ବା ଉପଭୋକ୍ତା ନୁହେଁ, ସେ ସେହି କୃତିର ଉତ୍ପାଦନକାରୀ ମଧ୍ଯ ! ଜୁଲିଆ କ୍ରିଷ୍ଟେଭା 
(ପଧାa Kristeva)ଙ୍କ ମତରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖାର ଆଭାସଧର୍ମିତାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି 
ପାଠକ ନିଜ ମନନରେ ଲେଖକର ଲେଖାର ଅନୁବାଦ ବା ଭାବ ବିମୋଚନ କରିଥାଏ | 
କ୍ରିଷ୍ଟେଭାଙ୍କ ଅନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା (୩! ×ଧuality) ତତ୍ତ୍‌ ମଧ୍ଯ ଅନୁବାଦ ଅଧ୍ୟୟନ ସହ 
ସମ୍ପର୍କିତ । ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତିଟି ଲେଖା ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଲେଖା ସହ ସମ୍ପର୍କିତ, କାରଣ 
କୌଣସି ଲେଖା ତାର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଲେଖା ଓ ସମକାଳୀନ ଲେଖାଠାରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 
ଅକାଭିଓ ପାଜ୍‌ (Octavio Paz)ଙ୍କ ମତରେ ସବୂଲେଖା ଅନୁବାଦର ଅନୁବାଦର 
ଅନୁବାଦ (all texts are translations of translations of translations) | 
ତେଣୁ ପାଠକଠାରୁ ଅନୁବାଦକକୁ ଅଲଗା କରି ସୀମାଟିଏ ନିର୍ବାରଣ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ପାଜ୍‌ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଟି ଲେଖା ଯେତେ ମୌଳିକ ଲାଗିଲେ ବି ଆଉ ଗୋଟିକର 
ଅନୁବାଦ । କାରଣ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ମଣିଷର ଭାଷାହି ଭାଷା ବହିର୍ଭୂତ ଜଗତର ଅନୁବାଦ । 
ପୂନଶ୍ଚ ପ୍ରତିଟି ଆଭାସ ଓ ଶବ୍ଦଯୋଜନା ଅନ୍ୟ ଆଭାସ ଓ ଶବ୍ଦଯୋଜନାର ଅନୁବାଦ । 
ତଥାପି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅନ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନନ୍ୟ ! ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଗତ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନୂତନ ତତ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବହୁ 
ସମାଲୋଚକ ଅନୁବାଦପାଇଁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବୋଲି ମନେକରିଛନ୍ତି । ଜର୍ଜ ଷ୍ଟେନର୍‌ 
(George Steinern)ଙ୍କ ଲିଖ୍ତ “After Babel : Aspects of Language and 
Translation" ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଅନୁବାଦର ଦିଗ୍୍‌ବଳୟ ବିଷୟରେ ସମ୍ୟକ୍‌ 
ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍ବା ଏକ ଗ୍ୂରୂତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଧ | 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା : ବିତର୍କିତ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା କେବଳ ସାହିତ୍ୟର କଥା ନୁହେଁ—ଏହା ସଂସ୍କୃତି, ଦର୍ଶନ, 
ଭାଷା, ସମାଜତତ୍‌ ତଥା ରାଜନୀତି ରତ୍ୟାଦି ବହୁ ପ୍ରସଙ୍ଗର ମିଶ୍ରିତ ବଳୟ । ସାମ୍ପତିକ 
ସମୟର ନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଙ୍ଗଟସମ୍ପର୍କିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ଏହାର ଉଦ୍ଭବ । 
ରାଜନୈତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କେତେକ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ ସୋଭିଏତ 
ରୂଷ୍ର ପତନ ପରବର୍ତୀ କାଳର ଦକ୍ଷିଣପନ୍ଧୀ ବିକଳ୍ପ ବିଚାରର ପ୍ରତିରୂପଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଦାର୍ଶନିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହା ଏକପ୍ରକାରର ଚରମ ସଂଶୟବାଦ, 
ଯେଉଁଠାରେ କୌଣସି ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାର ବା ମତବାଦର ବାସ୍ତବତା ଓ ନିଶ୍ଚିତତା 
ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ସକଳ ଯୌଜ୍ତିକତାକୁ ଏକ ନଞ୍‌ର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିବାର 
ପ୍ରବଣତା ଏଥୁରେ ନିହିତ | ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଦିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଆଧୁନିକତା ବିରୋଧୀ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ନାମକରଣ । ନାଜି 
ସ୍ବୈରାଚାରର ଅନୁଭୁତି, ପରମାଣୁ ବିସ୍ତୋରଣଜନିତ ଭୟାନକ ଧ୍ଵଂସଲୀଳା ତଥା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନାଶର ଆତଙ୍କ, ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ଦୁତ ଅବକ୍ଷୟ ଆଦି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଜଗତର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥୁଲା । ଫଳସ୍ବରୂପ ପ୍ରାକ୍‌ ବିଶ୍ଵଯୂଦ୍ଧ ସମୟରେ 
ଆଦୃତ ଆଧୁନିକ କଳାଶୈଳୀ ଓ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ବୌଦ୍ଧିକତା ବଦଳରେ ସିନେମା, ଚେଲିଭିଜନ, 
ଖବରକାଗଜର ବ୍ୟଙ୍ଗଚିତ୍ର, ପପ୍‌ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କଲା | ଜୀବନର ଅନିଶ୍ଚିତତା 
ଓ ନିରର୍ଥକତା ସମସ୍ତ ପୁରାତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅଚଳ କରିପକାଇଲା । ଏକ ଜଟିଳ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଥିତିର ଦ୍ୟୋତକରୂପେ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ନେଲା, ସାହିତ୍ୟର 
ଭାଷା ପରିବର୍ଭିତ ହେଲା । ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସହଜ ଭାଷାର ସମ୍ଜିଶ୍ରଣ, ବିଭିନ୍ନ ଆଙ୍ଗିକ 
ପରମ୍ପରାର ଏକତ୍ରୀକରଣ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଶୈଳୀ -ଶୈ ନ୍ଧକ ସ୍ତରର ମିଶ୍ରଣ ଜନିତ 
ଯେଉଁ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା, ତାହା ପୁରାତନ ଆଙକାଶ୍ର ୟୀ ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗକୁ ` 
ଆଉ ଖାପ୍ଖାଇଲା ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହିଭଳି ଅଭୂତପୂର୍ବ ସ୍ଥିତି ସହ 
ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ଵ ଓ ଭାଷାତତ୍ଵରେ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତର-ଗଠନବାଦ ବା ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦ 
(Post structuralism) ନାମକ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡଟେକିଲା। ଏ, ସବୁଥ୍‌ରେ 
ମଣିଷର ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନଚୂର୍ଯ୍ୟାର ପଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକୁ ନିରର୍ଥକ ଓ ଜୀବନକୁ ଶୂନ୍ୟତାର 
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ଅତଳ ଗହୁର ଭିତରେ ଅସୁରକ୍ଷିତ ଓ ଦୋଳାୟମାନ ଭାବେ ବିବେଚନା କରାଗଲା । 
ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର କ୍ଷମତା କନ୍ଦଳର ପରିପ୍ରକାଶରୂପେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମ୍ପର୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଯେ ଜୀବନର ଗଭୀର ସତ୍ୟ ବା ଅର୍ଥର 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ, ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣାକୁ ଅଚଳ ବୋଲି ବିଚାର କରାଗଲା । 
ଭାଷାର ଅର୍ଥପୂର୍ଣତତା ଏକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଏବଂ ଆମ ସମୟର ସାମାଜିକ ରାଜନୈତିକ 
କ୍ଷମତାଦର୍ଶଦ୍ଧାରା ଭାଷା ଓ ଭାଷାର ଅର୍ଥ କବଳିତ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ, ଏ ବିଚାର ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାର ଏକ ସାଧାରଣ ପର୍ଯ୍ୟାପଟ୍ଟରୁପେ ଗଣ୍ଯ ହେଲା । 


ଆଧୂନିକତାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଚାରଧାରାରେ ଯେ ଏଭଳି ସଂଶୟ ନଥୁଲା, 
ତାହା ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ତାହା ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତାରେ ଥବା ସଂଶୟର ସ୍ବେଛ୍ାଚାର ଭଳି 
ନଥୁଲା । ଆଧୁୂନିକତାରେ ଥୁଲା ଗଭୀରତାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଓ ଉତ୍ପକତା; 
ଜିନ୍ଧୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାରେ ଦୃଶ୍ୟ ହେଲା କେବଳ ବହିର୍ଭାଗ ବା ପୃଷ୍ଠଭାଗ ସହ 
ସାମିଲ୍‌ ହେବାର ଏକ ମମ୍ରି । ଯଦିଓ ଆଧୁନିକତାବାଦରେ ଥ୍ବା ମଣିଷର ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନି କତାବାଦରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପସୃତ ହୋଇଯାଇନାହି, ତେବେ ପ୍ରମୁଖ 
ଆବେଦନରେ ବିଷାଦଧର୍ମ ଟିକିଏ ଉଣା । ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ଲେଖକ ମିଥ୍‌, ପ୍ରତୀକ 
ଓ ଜଟିଳ ଆଙ୍ଗିକ ଭିତରେ ଜୀବନର ବା ଜଗତର ଅର୍ଥ ଖୋଜିବାରେ ନିୟୋଜିତ । 
କିନ୍ଧ ଉତ୍ତର-ଆଧୂନି କତାବାଦୀ ଲେଖକ ଜୀବନର ଓ ଜଗତର ଅର୍ଥହୀନତା ଓ 
ଉତ୍ଉଟତାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରେ, କେବେ ନିର୍ଲିପ୍ରଭାବେ ତ କେବେ କ୍ଲାନ୍ତିରେ, କେବେ 
କେବେ ଖେଳ ଖେଳୁଥ୍ବାର ଆମୋଦ ବା କୌତୂୁକରେ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ରଚନାରେ 
ବିଶେଷଭାବେ ଏକ ଆମତ୍ମମୂଖୀନତା, ବକ୍ତବ୍ୟର ପୂନଃପୌନିକ ପ୍ରତିଫଳନ ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ, 
ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ଗଳ୍ପ ଶୈଳୀର ସଚେତନ ବର୍ଣ୍ଣନ ଆଦି ପରିଦୃଷ୍ଟ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଧୁନିକତାର ଉଦ୍ୂଙ୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଥ୍ଲା ୧୯୧୦ ରୁ ୧୯୩୦ | କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାର ଉଦ୍ଭବ ହେଲା ୧୯୫୦ ପରବର୍ରଭୀ ଦଶକର ପ୍ରାନ୍ତ ଓ ୧୯୬୦ ପରବର୍ତୀ 
ଦଶକର ଆଦ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଏହି ସମୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯଜଗତର ମଣିଷ ଅତୀତର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ବୌଦ୍ଧିକ, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ସ୍ତରରେ ଆଦୃତ ସମସ୍ତ ନିଶ୍ଚିତତା 
ପ୍ରତି ଏକ ସଂଶୟ ଓ ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କଲା ଏବଂ ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଅସ୍ଥିରତାର 
ଦୋଳନ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କଲା । 


` ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଧୁନିକତାବାଦ (mଠଏଥrsm) ଉପରେ କିଛି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଜର୍ମାନୀର ଚିନ୍ତାନାୟକ ହାବରମାସ୍‌ (Habermas) ଆଧୁନିକତାକୁ 
ସାମନ୍ତବାଦ ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗ (୦s fଧaା 6୮a)ର ପ୍ରଗତି ଓ ଜ୍ଞାନର ଉକ୍କର୍ଷଭାବେ 
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ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ଦଶ କମାନଙ୍କରେ ଏବଂ ବିଶେଷକରି ପ୍ରଥମ 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ( ୧୯ ୧୪-୧୯୧୮) ପରେ ପରେ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଆଙ୍ଗିକ, ଶୈଳୀ 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା କେତେକ ନୂତନ ବିଭାବକୁ ଆଧୁନିକତାବାଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ପାରମ୍ପରିକ ଚିନ୍ତନକୁ ପ୍ରଶ୍ନକରି ନୂତନ ମୋଡ଼ର ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟିକରି ଯେଉଁମାନେ ଆଧୂନିକତାବାଦର ପ୍ରବକ୍ତାରୂପେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ 
କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ହେଲେ ନିତ୍‌ସେ, କାର୍ଲମାର୍କସ୍‌ ଓ ପ୍ରଏଡ଼୍‌ । ଆଧୁନିକତାବାଦର 
ପ୍ରମୂଖ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଭିତରେ ଜେମ୍‌ସ ଜୟେସ୍‌ଙ୍କ ୟୂଲିସିସ୍‌, ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିଅଟଙ୍କ ଦି 
ଠ୍ଵୈେଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ ଭର୍ଜିନିଆ ଉଲ୍ଫଙ୍କ ଜାକବ୍‌ସ ରୂମ୍‌ ଆଦି ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ରଚନା | 
କାହାଣୀର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସାବଲୀଳତା, କବିତାର ତରଳ ଗତିଶୀଳତା, ବର୍ଣ୍ଣନରେ 
ବାକ୍ୟଗଠନର ପାରମ୍ପରିକ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାକ୍ର ଭାଙ୍ଗି, ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କରି ଆଧୁନିକତାର 
ସାହିତ୍ୟ ଅତୀତଠାରୁ ନିଜର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଜାହିରକରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଟିତି ଲାଭ କରିଥଲା । 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦ, ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି କଳା 
ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ କ୍ର୍ୟୁବିଜମ୍‌ ଓ ଫ୍ୟୁଚ୍ରିଜମ୍‌ ଆଦି କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇରଥୁଲା | 
ସଙ୍ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଅତୀତର ଛନ୍ଦ, ତାନ ସଙ୍ଗତି ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟକୁ ବିଭଙ୍ଗ ଓ ବିଭକ୍ତ କରି 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ମୋଟଉପରେ ଆଧୁନିକତା ଥୁଲା ଆତ୍ମସଚେତନ 
ଲେଖକ / କଳାକାରର ନୂତନତାପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶୃଙ୍ଖଳାର ବିରୋଧ । ଏହି 
ବିରୋଧର ଏକ ଚରମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା ! ଆଧୁନିକତାବାଦର 
ଉତ୍ସ ଥୁଲା ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପଶ୍ଚିମ ୟୁରୋପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍୍‌ବା ବୌଦ୍ଧିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ଯାହାକୁ Enlightenment ବା ଜ୍ଞାନୋଦୟ ନାମରେ ନାମିତ 
କରାଯାଇଛି । ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆପଣାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଥୂଲା । ଏହାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ଥଲା ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ କ୍ରସଂସ୍କାରରହିତ ଏକ 
ଯୁକ୍ତିସିଦଧ ଜୀବନଯାପନର ଜୟଗାନ । ଏଥୁରେ ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରଗତି ଓ ସତ୍ୟର ଧାରଣା 
ନିହିତ ଥୁଲା । | | 

କାଳକ୍ରମେ ଏହି ଜ୍ଞାନୋଦୟ ପ୍ରକଳ୍ପ ଭିତରେ ସ୍ଵବିରୋଧୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ଧାରାଟିଏ ବି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା | ପୁଂଜିବାଦକବଳିତ ଶ୍ରମିକ, କୃଷକଙ୍କ ଦୃୁ୍ଦଶା, ନାରୀ 
ପ୍ରତି ଉପେକ୍ଷା, ଉପନିବେଶବାଦଜନିତ ଗଣହତ୍ୟା, ନୂତନ ଆଇନଶୃଙ୍ଖଳା ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
କଠୋର ପ୍ରୟୋଗ, ଆଧୁନିକତାର ମୁକ୍ତି ଓ ପ୍ରଗତି ଅଭିପ୍ରେତ ପ୍ରକଳ୍ପର ବିପରୀତ 
ଆଚରଣ କଲା । ସାର୍ବଜନୀନତା, ସତ୍ଯ ଓ ପ୍ରଗତିର ଧାରଣାଉପରେ ବିଶ୍ବାସ . 
ହଵାସପାଇବାରେ ଲାଗିଲା । ଏହି ମର୍ମରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତା ଆଧୁନିକତାର ଏକ 
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ସମ୍ପରସାରଣ; ପୁଣି ସାଧାରଣଭାବେ ଆଧୁନିକତା ବିରୋଧରେ ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତଥା 
ଚରମ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ । ଆଧୁନିକତାରୁ ଉତ୍ତବ ସଂଶୟବାଦୀ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ତାର ଏକ ଚରମ 
ନଞ୍ଚର୍ଥକ ଉପସଂହାରହି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ! 


ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଦାର୍ଶନିକ ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ ଉପରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ଦେଲାଭଳି 
ଦୁଇଟି ପୁସ୍ତକ ହେଲା ଲ୍ୟୋଟାଡ଼୍‌ (Lyotard) The postmodern condition ଓ 
ଜା ବଦ୍ରିଆ (Jean Budrillard) ଇଁ simulations | ବଦ୍ରିଆ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ 
ବାସ୍ତବର ବିଲୋପ (L୦55 ୦ he real) ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଚ୍ଚ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ସାମ୍ପିତିକ କାଳରେ ବାସ୍ତବତାର ସଂଜ୍ଞା ଗଣମାଧ୍ଯମଦ୍ରାରା ନିର୍ଣ୍ଧୀତ । ଟେଲିଭିଜନ ଓ 
ବିଜ୍ଞାପନ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମକୁ ଆବୋରି ରଖିଥ୍‌ବା ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆମ ସାମ୍ନାରେ 
ବାସ୍ତବତା ଓ କଳ୍ପନା ଭିତରେ ଥୁବା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଝ୍ୟକୁ ନଷ୍ଟ କରିସାରିଛି । ସତ୍ୟତା ଓ ଭ୍ରାନ୍ତି 
ମଧ୍ଯରେ ତଥା ବାହ୍ୟ, ପୃଷ୍ଠ ଓ ଅଭ୍ୟନ୍ତରର ଗଭୀରତା ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଅପସରିଗଲାଣି ! ବାସ୍ତବତାର ପୂରାତନ ସଂଜ୍ଞାଗୁଡ଼ିକ ଅଚଳ ହୋଇଗଲାଣି । ଇତିହାସ 
ତଥା ଇତିହାସର ମହାବୃଭ୍ତାନ୍ତ (ପଏ narratives) ଦାରା ପରିବେଷିତ ମଣିଷର 
ପ୍ରଗତିସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଯ଼ୂକ୍ତି ( ହେତୁବାଦ ବା ବିଚାରବ୍ରଦ୍ଧିଦ୍ଧାରା ପ୍ରଗତି ସମ୍ଭବ, କୁସଂସ୍କାରଦ୍ାରା 
ନୁହେଁ) ଆଉ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ଗୃହୀତ ହେଉନାହିଁ । ବରଂ ଇତିହାସ ଆପଣାର 
କଳେବରର ମଧ୍ଯସ୍ଥଳରୁ ଦୂର୍ବଳ ଓ ନିଷ୍ପେଷିତର ସ୍ଵରକୁ ଅପସାରଣପୂର୍ବକ ପାର୍ଶ୍ବଲିଖ୍ତ 
କରିଛି, ଏ ଧାରଣା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ବଦ୍ରି ଆଙ୍କ ମତରେ ମହାବୃତ୍ତାନ୍ତ ଗୁଡ଼ିକ 
ଏକାଧୁ୍‌କ ସଂସ୍କୃତିର ବହୁମୂଖୀ ପରିପ୍ରକାଶ ଉପରେ ସୀମା-ସରହଦର କଟକଣା 
ଆରୋପ କରି କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଶ୍ରେଣୀକୁ ସୁହାଇଲା ପରି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି । 

ଲ୍ୟୋଟାଡ଼୍‌ ମଧ୍ଯ ମହାବୃଭ୍ରୀନ୍ତ (ଏ narrative) ତଥା ଆଧୁନିକତାବାଦୀ 
ବୌଦ୍ଧିକ ବର୍ତନ (୩6a narrative) ରେ ନିହିତ ସାର୍ବଜନୀନ ବିଧାନକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ସହମତି (୯୦୩୫6୩U5) ଭାଷାପ୍ରୟୋଗ ବା ଭାଷାଖେଳର ବିବିଧତାକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରିଥାଏ ଏବଂ ଜ୍ଞାନ ଓ ଅବବୋଧକ୍ର ପ୍ରତିହତ କରିଥାଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତିସମ୍ୂତ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅସମ୍ମତି ଓ ବିରୋଧପ୍ରସୂତ । ଏହାର ସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ବୀକୃତି 
ପରିବର୍ଉନଶୀଳ | ଶିଳୋତ୍ତର (୦ |ndଧstrial) ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରିବର୍ଭନ 
ସହ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ଅବସ୍ଥା, ତଥ୍ଯ, ବିଜ୍ଞାନ, ପ୍ରଯୂକ୍ତିବିଦ୍ୟାର 
ଏହା ଏକ ଦ୍ରତ ପରିଣତି । ଲ୍ୟୋଟାଡ଼୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସମାଜ ‘ସମାଜର 
କମ୍ପ୍ୟୁଟରୀକରଣ! ର ରୂପ । ତେବେ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା (postmodernism) ଶବ୍ଦର 
ଉତ୍ତର” ବା ଠାକୁ ଏକ ଏତିହାସିକ କାଳର ସୂଚକରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନକରି ସେ ଏକ 
ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ବା ମିଜାଜ୍‌ (୩୦୦1) ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
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ପ୍ରେଡ଼ରିକ୍‌ ଜେମ୍‌ସନ୍‌ (Frederic Jameson)ଙ୍ଂ ମତରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁୂନିକତା 
ହେଉଛି ବିଳମ୍ବିତ ବା ପରବର୍ତୀ ପୁଂଜିବାଦର ସାଂସ୍କୃତିକ ତାର୍କିକତା (he cultural 
logic of late capitalism | ୧୯୬୦ ଠାରୁ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ପୁଂଜିବାଦୀ ସମାଜଗୁଡ଼ିକର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଏକ ସଙ୍କଟ ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି କରିଛି ଏବଂ ଏହି ସ୍ଥିତିର 
ବିଶ୍ଲନେଷଣହି ଉତ୍ତର“ ଆଧୂନିତାକୁ ବୂଝିବାର ଗୋଟିଏ ଦିଗ । 

ଉତ୍ତର -ଗଠନବାଦ ବା ଉତ୍ତରଂସଂରଚନାବାଦ (Post structuralism) ର 
ପ୍ରମୁଖ ସମାଲୋଚକ ଡ଼େରିଦା (Derrida) ଫୁକୋ (Foucault) ଓ ଲାଜ (Lacan) 
ନିଜନିଜର ବିଭଙ୍ଗବାଦୀ ତତ୍ତ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତାବାଦର' ପାଖାପାଖୁ । ଧାରଣା, 
ଅର୍ଥ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଶ୍ରେଣୀସୋପାନ (hrahy) ଓଲଟପାଲଟ କରିବା ଥୁଲା 
ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସ ବା ବିଗଠନ (deconstruction)ର ଧର୍ମ | 

ଉତ୍ତର “ଆଧୁନିକତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ତତ୍ତ୍ଵ ଦର୍ଶୀମାନେ ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁରାତନ ତତ୍ତ୍ରମାନଙ୍କ ଆଧ୍‌ପତ୍ୟଯ 
ବିରୋଧରେ ନୂତନ ତତ୍ତ୍ବ ରଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ସେମାନେ ପୁନଶ୍ଚ ଆଉ ଏକ ତତ୍ତ୍ଵର 
ପ୍ରଭୁତ୍ନ ଜାରି କରି ଶି କ୍ଷାୟତନମାନଙ୍କରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛନ୍ତି । ଲ୍ୟୋଟାଡ଼ୁଙ୍କ 
ଭଳି ଭାବୁକମାନେ ତତ୍ତ୍ତର ଜଟିଳତା ଓ ଅମୀମାଂସି ତତା ବା (poria) ଆପୋରିଆର 
ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି । 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତାର ଦୁଇ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ସମାଲୋଚକ ହେଲେ ଇହାବ୍‌ ହାସାନ୍‌ (hab Hassan) ଓ ଲିଣ୍ଡା ହଚିଅନ୍‌ (Linda 
Hutcheon) | ଇରହାବ୍‌ ହାସାନ ୧୯ ୭୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥ Paracriticismରେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୂନିକତାକୁ ଏକାଧ୍ପତ୍ୟ ଓ ଅଭିଜାତବର୍ଗର ବିରୋଧଭାବେ ବିଚେଚନା 
କରିଛନ୍ତି | Ln Hutcheon ଇଁ ଗ୍ରନ୍ଥ A Poetics of Postmodernism, 
{ ୧୯୮ ୯)ରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପର ସ୍ଵ ଦୋଷଦର୍ଶୀ ବିଭାବକର ଗୁରୁତ୍ଵ ଦି ଆତାଇଛି । 
' ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ବିଦୁପ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହି ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସର 
ରଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟା ବର୍ଣ୍ଣିତ / ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକ ବୋଲି 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି । 

ଉତ୍ତର-ଆଧୁୂନିକ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ସ୍ଵବିଦୁପଧର୍ମ, ସଚେତନ ଆମତ୍ମମୁଖୀନତା, 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ପାରିପାଶ୍୍ଧିକ ବର୍ଣ୍ଣନ ସହ ମିଥ, ସ୍ଵପ୍ନ ପରୀକଥା ଓ ଅବାସ୍ତବର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ 
(Magic realism), କେନ୍ଦ୍ୃହୀନତାର ଅନୁଭବ ଆଦି ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାମୁଏଲ୍‌ 
ବେକେଟ୍‌ଙ୍କ ଉଭଟ ନାଟକ ang for Godot, ଗୁଣ୍ଢର ଗ୍ରାସ୍‌ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ୍‌ The 
Tin Drum, ଗ୍ରାବିଏଲ୍‌ ଗାର୍ସିଆ ମାର୍କ୍ଧେଜ୍‌ଙ୍କ One Hundred Years of Solitude, 
ରସ୍ଦିଙ୍କ Midnight's Children ଆଦି କେତେକ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ରଚନା । 
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ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତାବାଦ ଏକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ | ଭାରତ ଓ ଓଡ଼ିଶା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହା ବିଶେଷ ମୂଲ୍ୟ ରଖେନାହି । ଆମପାଇଁ ବାସ୍ତବତା ଓ ସତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା 
ଏଯାବତ୍‌ ଗଣମାଧ୍ଯମଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇନାହିଁ, ଯଦିଓ ୟୁରୋକୈନ୍ଦରିକ ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରସ୍ତୃତ ଓ ବିଜ୍ଞାପିତ ସାମଗ୍ରୀଗୁଡ଼ିକ ସୁବିଧାବାଦୀ ମନର ଆରାଧ୍ଧ 
ବସ୍ତୁ (୮5) ରୂପେ ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ର ବିଭିନ୍ନ ଚାନେଲ୍‌ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଉଛି । ଅନୁକରଣପ୍ରିୟ ଲେଖକ ମାଜିଜ୍‌ ରିଅଲିଜମ୍‌, ପାରୋଡ଼ି, ଫେମିନିଜମ୍‌ ଆଦି 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରୟୋଗକୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଆଗରେ ନୂତନ ରୁଚି ଓ ସ୍ଵାଦ ଅଭିପ୍ରାୟରେ ତଥା 
ନିଜକୁ ପୃଥକ୍‌ ଓ ହୁଏତ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ବୋଲି ବୋଲାଇ ବାର ବୃଥା ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । 
କିନ୍ତୁ ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶାଶ୍ଵତତା, ଇଶ୍ଵର ଆଦି ଧାରଣାକ୍ର ଅସତ୍ଯ ଓ 
ଭ୍ରାନ୍ତିରୂପେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଗ୍ରାହ୍ଯ କରାଯାଇନାହିଁ । 

ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି ଆମର ନାହିଁ । ଆମର 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରବଣତା ଓ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଆମପାଇଁ ଅନୁଭବର 
ବିଷୟ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଆମ ନିର୍ଯାତନାର ବାସ୍ତବତାକୁ ନିର୍ଯାତନାର ଗଣମାଧ୍ୟମ 
ରୂପ ଏଯାବତ୍‌ କବଳିତ କରିନାହିଁ । 
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୧୯୭୪ ମସିହାରେ ଜାତିସଂଘର ଏକ ସ୍ବୀକୃତି ସଂସ୍ଥା ଭାବରେ WIPO 
ମାନ୍ୟତା ହାସଲ କରିଥଲା | WIPO (World Intellectual Property 
Organization) ବା ବିଶ୍ଵ ବୌଦ୍ଧିକ ସଂପଦ ସଂଘ ପ୍ରଥମେ ୧୮୮୩ରେ ପ୍ୟାରିସ୍‌ 
ଠାରେ ଶିଳ୍ପ ସଂପଦର ସୁରକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା | ତାର ତିନିବର୍ଷ ପରେ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୮୬ରେ ଏହି ସଂସ୍ଥା ବନ୍‌ (Be) ଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ସମ୍ମିଳନୀରେ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ କଳାକୃତିର ସୁରକ୍ଷା ବିଷୟରେ କେତେକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ହାତକୁ ନେଇଥ୍‌ଲା | 
୧୯୯୫ ଜୁନ୍‌ ମାସ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ସଭ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ୧୫୫ରେ ପହଞ୍ଚୁଛି | 
ଶୈଳ୍ଚକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶ ଦିଗରେ, ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାର ପ୍ରଚାର ତଥା ପ୍ରଯୁକ୍ତି 
ଜ୍ଞାନର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନପାଇଁ ଓ ପୋ”ର ଭୂମିକା ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ । ଏହି ସଂସ୍ଥାଦ୍ଧାରା ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵରେ ବୌଦ୍ଧିକ ସଂପଦ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ନୀତି ନିୟମ 
ପ୍ରଣୟନ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ବୁଝାମଣା ଜରି ଆରେଃବୌଦ୍ଧିକ ସମ୍ପଦ ବିକଶିତ କରାଇବା 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! 


ବୌଦ୍ଧିକ ସମ୍ପଦକୂ ଦ୍ରଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରଯାଇଛି । ପ୍ରଥମଟି ଶିଳ୍ପ ସମ୍ପଦ 
ଯେଉଁଥୂରେ ପାଟେଣ୍ଟ, ଜ୍ଞାନ କୌଶଳର ବାଣିଜ୍ୟିକ ସୁରକ୍ଷା, ଟ୍ରେଡ଼ ମାର୍କ ଇତ୍ୟାଦି 
ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଉଛି ସ୍ଵତ୍ଧାଧ୍‌କାର ବା ଠ୦୦୪୮ପମ | ଏହା ସହିତ ସାହିତ୍ୟ, 
କଳାକୃତି, ସଙ୍ଗୀତ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନୃତ୍ଯ ଇତ୍ଯାଦି ସମ୍ପୃକ୍ତ । ଏ ସମସ୍ତର ସ୍ଵତ୍ଵ ସୁରକ୍ଷା 
ଦିଗରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ପ୍ରଶାସନଗତ ପରିଚାଳନା ତଥା ବିକାଶଶୀଳ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କ 
ଆଇନ ସହାୟତା ଯୋଗାଇବା ୍ଜିପୋର ମୂଖ୍ୟ ଦାୟିତ୍ଵ । ୱଁିପୋର ସଦସ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନେ 
ପ୍ୟାରିସ୍‌ 'ଓ ବନ୍‌ରେ ଥବା ସଂଗଠନର ମଧ୍ଯ ସଦସ୍ୟ । ଏଇ ସଦସ୍ୟମାନେ ଏକ 
ମିଳିତ ଅଧ୍ବେଶନରେ ସେମାନଙ୍କ ବଜେଟ୍‌, କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରି 
ପ୍ରସ୍ତାବମାନ ସ୍ଥିର କରିଥାନ୍ତି । ୱିପୋର ସଚିବାଳୟ ଜଢେନେଭାଠାରେ ଅବସ୍ଥିତ । 

ଆଇନ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କପିରାଇଟ୍‌ କହିଲେ କୌଣସି ବୌଦ୍ଧିକ କୃତିର ନକଲ କରିବାର 
ଅଧ୍କାର କାହାକୁ ଦିଆଯିବ ତାହାର ବ୍ଯବସ୍ଥା । ସାମ୍ପୃତିକ କାଳରେ ଯେ କୌଣସି 
ବୌଦ୍ଧିକ କୃତିକୁ କମ୍ପ୍ୟୁଟର ମାଧ୍ୟମରେ ଶୂନ୍ୟ (୦) ଓ ଏକ ( ୧) ଭାଷା ଜରିଆରେ 
ପରିଣତ କରିହେଉଛି | ପର୍ସନାଲ୍‌ କମ୍ପ୍ୟୁଟର୍‌, କେବୃଲ୍‌ ଟେଲିଭିଜନ୍‌, ଇଣ୍ଟରେନେଟ୍‌ 
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ଓ ଟେଲିଫୋନ୍‌ଦ୍ରାରୀ ଅଜସ୍ର ବୌଦ୍ଧିକ ତଥ୍ୟ ତଥା ସମ୍ପଦ ଆମ ହାତ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଛି । 
ବୌଦ୍ଧିକ ସମ୍ପଦର ଇଲେକ଼େ।ନିକ୍‌ ପ୍ରତିରୂପ ନୂଆ ସମସ୍ଯା ତିଆରି କରିଛି । 
ମାଲିକାନାର ସୁରକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଣୁ ଜଟିଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କବିତା ହେଉ କି ସଙ୍ଗୀତ 
ହେଉ ସବ୍ରକିଛି କଞମ୍ଚ୍ୟୁଟରଦ୍ଵାର। ଶୂନ୍‌ “ଏକ ଭାଷାର ସଂରଚନା (ଡିଜିଟାଲ୍‌ 
ଟେକସ୍‌ଟ)ରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରୁଛି । ‘ମାଉସ୍‌'ର ବୋତାମ୍‌ ଚିପି ସେହି ଡିଜିଟାଲ୍‌ 
ପ୍ରତିରୂପକୁ ପୁଣି କବିତା ବା ସଙ୍ଗୀତ ରୂପରେ ଅତି କମ୍‌ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ଓ ସହଜରେ 
ଉପଲବ୍ଧ କରି ହେଉଛି । କିଏ କେତେ କମ୍‌ ମୂଲ୍ୟରେ ଉପଭୋକ୍ତା ପାଖରେ ଏସବ 
ପହଞ୍ଚାଇ ପାରିବ ତାକୁ ନେଇ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଚାଲିଛି । ଏହା ସହିତ ଚୌର୍ଯ୍ୟବୃତ୍ତି ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଛି । ଅନ୍‌ -ଲାଇନ୍‌ ଚୌର୍ଯ୍ୟବୃତ୍ତି ସ୍ଵତ୍ମ।ଧ୍କାରପାଇଁ ଏକ ବିରାଟ ଆହ୍ଵାନ । ଇ- 
ମେଲ୍‌ ଜରିଆରେ ଜଣେ ଚାହିଁଲେ ଗୋଟିଏ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଏକଲକ୍ଷ ନକଲ ଏକଲକ୍ଷ 
ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ କିଛି ମିନିଟ ଭିତରେ ପଠାଇ ଦେଇପାରିବ । ସେଥୁପାଇଁ ତାକୁ 
ଭିଡ଼ିଓ କ୍ୟାସେଟ୍‌ କିଣିବାକୁ ପଡ଼ିବନାହିଁ କି କପି କରିବାର ସାମଗ୍ରୀ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ` 
ପଡ଼ିବନାହିଁ । ପ୍ରାୟ ବିନାଖର୍ଚ୍ତରେ ନକଲକରଣ ଓ ପ୍ରେରଣ ସମ୍ଭବ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ନକଲର ମାନ ମୌଳିକ କୃତିରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କପିରାଇଟ୍‌ର ଚିହ୍ନ © ସତେ ଯେମିତି ନଶ୍ଚିହୃ ହେବାକୁ 
ବସିଲାଣି । ଜଣେ ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ତଥ୍ୟ ବନ୍ଧନମୁକ୍ତ ହେବାକୁ ଚାହୁଁଛି (information 
wants to be free) | ଯଦି ଏହା ସତ୍ୟ ହୁଏ, ତେବେ ଡିପୋ ଭଳି ସଂସ୍ଥା ଓ 
ନକଲକରଣ ଉପରେ ଆଇନଗତ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ମୂଲ୍ୟ କ'ଣ ? ଏସବୃକୁ ଆଖରେ ରଖ୍‌ 
ନୂତନ କୌଶଳ ଓ ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଶୀତ ହେଲାଣି । ୧୯୯୮ରେ ଆମେରିକାର 
‘Collections of Information Antipiracy Act’ ଏହାର ଏକ ଉଦାହାଣ | ଏହା 
ଅନଧ୍କାର ତଥ୍ୟ ଆହରଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ । 

ସ୍ଵତ୍ଵାଧ୍‌କାର ବିଷୟରେ ବହୁକାଳରୁ ଵିତର୍କ ଚାଲୁରହିଛି । ୧୫୫ ୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ 
ରଂଲଙଭ୍ଡର ରାଣୀ ମ୍ୟାରୀ ( ୧ମ ) ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ଓ ବିକ୍ରୟର କର୍ଶ୍ଧତ୍ସ Stationers’ 
Company’ ନାମକ ଏକ ସଂସ୍ଥା ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ କରିଥୁଲେ । ଏହି ଏକଚାଟିଆ 
ଅଧ୍କାର ବଳରେ ପୁରାତନ ରଚନାର ମୂଦ୍ରଣ ଅନ୍ୟ କେଉଁ ପ୍ରକାଶକ କରିପାରୁନଥୁଲେ | 
ଡାନିଏଲ୍‌ ଡିଫୋ (ଭDaniel Defoe)ଙ୍କ ମତରେ ବହି ଲେଖକର ସମ୍ପତ୍ତି, ତା ମସ୍ତିଷ୍ 
ପ୍ରସୂତ । ଲେଖକର ଅଧ୍କାର ସପକ୍ଷରେ ଓ ପ୍ରକାଶକର ଲେଖକ ପ୍ରତି ଅବହେଳା 
ବିପକ୍ଷରେ ସେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍ଲେ । ଫଳତଃ ୧୭୧୦ରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ 
ପାର୍ଲାମେଣ୍ଟରେ ଲେଖା ଉପରେ ଲେଖକୀୟ କର୍ଚ୍ତତୃକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରି ପ୍ରଥମ 
ଆଧୁନିକ ସ୍ଵତ୍ଧାଧ୍କାର ଆଇନ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା | ଏହି ଆଇନ (The Statute of 
Anne) ଅନୁସାରେ ଲେଖକ ତାର ଲେଖା ଉପରେ ୧୪ ବର୍ଷର ସମୟସୀମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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ବୌଦ୍ଧକ ସଂପତି : ସୁରକ୍ଷା ଓ ଅଧ୍କାର ୯୫ 


ଅଧ୍କାର ହାସଲ କଲା | ଏପରିକି ଏହାପରେ ଆଉ ୧୪ ବର୍ଷ ଅଧ୍କାର ନବୀକରଣର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ରହିଲା । ଏହି ନବୀକରଣ ପଛରେ ଥୁଲା ଲେଖାକୁ ପାଠକ/ ଗ୍ରାହକ 
ପାଖରେ ସହଜ ଲଭ୍ୟ କରିବାର ପ୍ରୟାସ । କାରଣ ପ୍ରକାଶକ ଯଦି ଲେଖକଠାରୁ ତାର 
ଲେଖାଟି ସବୁଦିନ ପାଇଁ କିଣିନିଅନ୍ତି ତେବେ ହୁଏତ କିଛିବର୍ଷ ପରେ ବ୍ୟାବସାୟିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବା ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଛାପିନପାରନ୍ତି ଓ ବଜାରରୁ ଅନ୍ତର୍ହତ 
କରିଦେଇ ପାରନ୍ତି । ଏହା ଜନସାଧାରଣଙ୍କଠାରୁ ଜ୍ଞାନର ଉତ୍ସଟିଏ ପ୍ରତ୍ୟାହୃତ କଲାଭଳି | 
ସାମୂୁଏଲ୍‌ ଜନ୍ସନ୍‌ (Samuel Johnson) ମତ ଦେଇଥୂଲେ ଯେ ସାର୍ବଜନୀନ ହିତ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଣେ ଲେଖକଙ୍କ କୃତିକୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ପତ୍ତି ହିସାବରେ ବିବେଚନା କରିବା 
ଉଚିତ ! ତେବେ ଲେଖକ ବା ପ୍ରକାଶକ କାହାରିକୁ ସବ୍ରଦିନପାଇଁ ସ୍ଵତ୍ଵ ଅଧ୍‌କାର 
ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ଏକ ସୀମିତ ସମୟପାଇଁ ଏହି ଅଧ୍‌କାରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । 
କାରଣ ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କପାଇଁ ତ ଏ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ରଚନା । ସମାଜର 
ବିକାଶ ଓ ହିତହିଁ ପ୍ରତିଟି ସୃଜନାତ୍ମକ ଉନ୍ମର୍ଷର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ରଚନାର ଗୌରବ ରକ୍ଷା, 
ରଚୃୟିତାର ଆର୍ଥକ ସୁରକ୍ଷା, ଉଚ୍ଚମାନର କୃତିର ବିତରଣକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବା ଓ 
ତତ୍‌ସହିତ ନିମ୍ନମାନର କୃତିଦ୍ଧାରୀ ସମାଜକ୍ୂର ଉଚ୍ଛଙ୍ଗଳତା ଭିତରକୁ ଠେଲିଦେବାର 
ସମ୍ଭାବନାରୂ ରକ୍ଷାକରିବା କପିରାଇଟ୍‌ ନିୟମର ପର୍ଯ୍ୟାପଙ୍ଗରୁପେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ 
ପ୍ରଶାସନିକ ଦାୟିତ୍ଵରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 

ସାମ୍ପତିକ ପୃଥ୍ବୀରେ ଯେଉଁ ଦେଶର ବୌଦ୍ଧିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଯେତେ ସମୂନ୍ନତ ସେଇ 
ଦେଶ ସେତେ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଗତିସମ୍ପନ୍ନ । ବୌଦ୍ଧିକ ସମ୍ବଳ ବୈଷୟିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ପ୍ରଗତିର ଉତ୍ସ । ତେଣୁ ଆଜିର ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା ଆଶ୍ରୟୀ ପୃଥ୍ବୀରେ ବୌଦ୍ଧିକ କୌଶଳର 
ଆହରଣ ଓ ବିକାଶପାଇଁ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ତୀବ୍ରରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । ତତ୍‌ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ବୌଦ୍ଧିକ କୌଶଳ (ବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ)କୂ ଗୁପ୍ତ ରଖ୍‌ ଅର୍ଥନୈତିକ ପ୍ରଗତିପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ 
ଦେଶମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଛକାପଞ୍ଚ। ଚାଲିଛି । ପୁନଶ୍ଚ ତଥ୍ୟରାଜିକୁ ଗୋପନ ରଖ୍‌୍ବା 
ସମ୍ଭବପର ହେଉନାହିଁ । ଅର୍ଥନୀତିରେ ଜଗତୀକରଣ ସହ ବୌଦ୍ଧିକ ଚୌର୍ଯ୍ୟବଵରି ମଧ୍ଯ 
ସମତାଳରେ ସକ୍ରିୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜ୍ଞାନକୌଶଳଗ୍ୂଡ଼ିକୁ ବୌଦ୍ଧିକ 
ସମ୍ପରିର ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୀତି ନିୟମମାନ ପ୍ରଣୀତ ହୋଇଛି । 
(Intellectual Property Right) ବା ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ବତ୍ଧାଧ୍‌ କାର ଏହାର ଏକ ସ୍ଵରୂପ ! 

ସୃଜନଶୀଳ ଚିନ୍ତନ ଓ ଉତ୍ଭାବନ ଜରିଆରେ ଜଗତର କଲ୍ୟାଣ ନିମନ୍ତେ ଏହି 
ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ଵତ୍ଵ ବା ସଂପତ୍ତିର ଅଧୂକାର ନିହାତି ଜରୂରୀ । ପାଟେଷଣ୍ଟ, କପିରାଇଟ୍‌, 
ବ୍ରେଡ଼ମାର୍କ, ରେଚିଷ୍ଟର୍ଡ ଡିଜାଇନ୍‌, ଇଣ୍ଟିଗ୍ରେଟେଡ଼ ସର୍ଚିଟ୍‌ର ଗଠନ ଆଜି ଏହି 
'ଆଇ.ପି.ଆର୍‌”ର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ | ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃଜନଶୀଳ ତଥା ମୌଳିକ ଲେଖା 
କପିରାଇଟ୍‌' ଦ୍ଵାରା ସୁରକ୍ଷିତ କରାଯାଏ 4 ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜଣେ ଲେଖକ /ପ୍ରକାଶକକୂ ତା'ର 
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୯୬ ବୌଦ୍ଧିକ ସଂପତି : ସୁରକ୍ଷା ଓ ଅଧ୍କାର 


ଲେଖା / ପ୍ର କାଶନପାଇଁ ମାଲିକାନାର ଅଧ୍କାର ମିଳେ | ସାହିତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟକଳା, ସଙ୍ଗୀତ, 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର, .କମ୍ପ୍ୟଟର, ସଫ୍ଟଞ୍ଜେଆର ଏହି ମାଲିକାନା ବା “କପିରାଇଟ୍‌? ଦ୍ଵାରା 
ସୁରକ୍ଷିତ । ଭାରତବର୍ଷରେ ଏହା କପିରାଇଟ୍‌ ଆକୁ ୧୯୫୭ (୧୯୮୩, ୧୯୮୪, 
୧୯୯୨ ଓ ୧୯୯୪ରେ ସଂଶୋଧ୍ତ) ଏବଂ କପିରାଇଟ୍‌ ରୂଲ୍ସ ୧୯୫୮ ଦ୍ଵାରା 
ଲାଗୁ କରାଯାଇଛି । ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି ନିମନ୍ତେ ଏହି ସୁରକ୍ଷାର ଅବଧ୍‌ ଲେଖକଙ୍କ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଜୀବନକାଳ ଓ ତତ୍‌ପରବର୍ଭୀ ୬୦ ବର୍ଷ ବୋଲି ଧରାଯାଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯଦି ଲେଖକଙ୍କ 
ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ଲେଖା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ଉପରୋକ୍ତ 
ସମୟସୀମା ସ୍ଵତ୍ଧାଧ୍କାରର ଅବଧ୍ରୂପେ ଗ୍ରହଣୀୟ ! ସଙ୍ଗୀତ ବା ଧ୍ଵନିର ରେକର୍ଡ଼ିଂ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ୨୫ ବର୍ଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ୬୦ବର୍ଷ | 

ଯଦି ଏହି ସମ୍ପଭିଗତ ଅଧ୍ କାର ନରହେ, ତେବେ ପ୍ରକାଶକ / ଲେଖକମାନେ 
ଅର୍ଥାଭାବରୁ ତିଷ୍ପିପାରିବେନାହିଁ । ବିନାମୂଲ୍ୟରେ ଓ ବିନା କଟକଣାରେ ଯେକୌଣସି 
ସୃଜନ ପ୍ରକାଶ ବା ବୌଦ୍ଧିକ ଧାରଣାକ୍ର ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ପ୍ରେରିତ କରାଯିବାରେ ହୁଏତ 
ସାଧାରଣ ଉପକୃତ ହେବେ । କିନ୍ତୁ ପୁସ୍ତକଗୂଡ଼ିକର ପରବର୍ଭୀ ସଂସ୍କରଣପାଇଁ ଅର୍ଥବଳ 
ଆସିବ କେଉଁଠୁ ? ହୁଏତ ମାଇକ୍ରୋସଫ୍ବ, ଡିସ୍ପି ଭଳି ଧନଶାଳୀ ସଂସ୍ଥା ଭାରତ ପରି 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ରାଷ୍ଟ୍ରରୁ ରୟାଲ୍‌ଟି ଅର୍ଥ ଦାବି ନକଲେ ବିଶେଷ କ୍ଷତିବରଣ କରି ନ ପାରନ୍ତି, 
କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁପାଇଁ କୃଣ୍ଠିତ | 

ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ରରେ ଆମେ ଯେଉଁ ।5BN (ଆଇ.ଏସ୍‌.ବି.ଏନ୍‌.) ସଂଖ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ 
ଦେଖୁ, ତାହା ଏହି ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ଵତ୍ଵାଧୁକାର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସଂରକ୍ଷିତ। ସମଗ୍ର 
ପୃଥବୀରେ ପ୍ରତିଟି ପୁସ୍ତକକୁ ଦଶଟି ସଂଖ୍ୟା (ପାଠ) ମାଧ୍ଯମରେ ଚିହ୍ନଟ କରିବାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ପୁସ୍ତକ ବିକ୍ରେତା, ପାଠାଗାର, ପୁସ୍ତକ ବଜାରର ବ୍ରୋକର୍‌ ବା 
ଦଲାଲ୍‌ ତଥା କ୍ରେତାମାନେ ଏହି ନମ୍ବରର ସୁବିଧା ନେଇ ପୃଥ୍ବୀର ଯେକୌଣସି 
ବହିକୁ ସହଜରେ ଚିହୃଟ କରିପାରୁଛନ୍ତି । ଭାରତରେ ୧୯୮୫ ମସିହାରୁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ପ୍ରଚଳନ କରାଯାଇଛି । ବର୍ଉମାନ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କର ମାନବ ସମ୍ବଳ ବିକାଶ 
ବିଭାଗର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷଭାବେ “ ରାଜା ରାମମୋହନ ରାୟ ନ୍ୟାସନାଲ୍‌ ଏଜେନ୍ସି 
ଫର. ଆଇ. ଏସ୍‌. ବି. ଏନ.” ? ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ତୁଲାଉଅଛନ୍ତି । 


ଆଇ.ଏସ୍‌.ବି.ଏନ୍‌. ଅର୍ଥାତ୍‌ ‘International Standard Book Number 
ଦଶଟି ଅଙ୍କବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ସଂଖ୍ୟା । ପ୍ରତି ମଣିଷର ମୁହଁ ଯେମିତି ଦେଖୁବାକୂ ଅଦ୍ବିତୀୟ, 
ସେହିଭଳି ପୃଥ୍‌ବୀର ପ୍ରତିଟି ବହିକୁ ଗୋଟିଏ ଅନନ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଖ୍ୟାଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନିତ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରତି ଆଇ.ଏସ୍‌.ବି.ଏନ୍‌. ସଂଖ୍ୟାକୁ ସାଧାରଣତଃ ଚାରିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଯଦି ଗୋଟିଏ ବହିର ନମ୍ବର ହେଲା 1SBN 81-85156- 
04-2 ତେବେ ଏଥରେ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ '81' ହେଉଛି ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ଜାତୀୟତା ବା 
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ଦେଶ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ | '81' କହିଲେ ତାହା ଭାରତ ବୋଲି ବୃଝାପଡ଼ିବ । ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ଅଙ୍କ 
ସମାହାର ଅର୍ଥାତ୍‌ '85156' ହେଲା ପ୍ରକାଶକଙ୍କୁ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ନମ୍ବର । ପ୍ରକାଶକଙ୍କ 
ପ୍ରତିବର୍ଷ କେତେ ବହି ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ, ତାହାକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ଏହି ନମ୍ବର ଦିଆଯାଏ । 
ତୃତୀୟ ବିଭାଗଟି ହେଲା ପୁସ୍ତକର ନାମକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା । ଅର୍ଥାତ୍‌ '04' 
କହିଲେ ପ୍ରକାଶକଙ୍କୁ ଆଇ.ଏସ୍‌ .ବି.ଏନ୍‌. ସଂସ୍ଥା ଯୋଗାଇ ଦେଇଥ୍‌ବା ଲଗ୍‌ ବ୍ରକ୍‌ 
(Log Book)ରେ କେଉଁ ବହିଟିକୁ ପ୍ରକାଶକ ଏହି ନମ୍ବରପାଇଁ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ବ୍ରଝାପଡ଼େ । ଚତୁଥ ପଯ୍ୟାୟରେ ଅଥାତ୍‌ ଶେଷ ଅଙ୍କ '2' ହେଲା Check digit | 
କମ୍ପ୍ୟୁଟରଦ୍ଧାରା ପୁସ୍ତକ ଚିହ୍ନଟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଭୂଲ୍‌ଭଟକା ନହେବାପାଇଁ ଏହି 
ଶେଷୋକ୍ତ ଗୋଟିକିଆ ଅଙ୍କ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ସେହି ଅଙ୍କଟି '2' ହେବ କି ଆଉ 
କ”ଣ ହେବ ତାହା କମ୍ପୁଟରଦ୍ଵାରା ନିର୍ଣ୍ଠୀତ ହୁଏ । 


ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାଶକ, ଲେଖକ ବା ପୂସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନକାରୀ ମାନବସମ୍ବଳ 
ବିକାଶ ବିଭାଗଙ୍କ ପାଖକୁ ନିଜ ପୁସ୍ତକ ବା ପୂସ୍ତକଗୁଡ଼ିକପାଇଁ । BN ନମ୍ବର ପାଇବାକୁ 
ଆବେଦନ କରିପାରନ୍ତି । ବିନାମୂଲ୍ୟରେ ଭାରତ ସରକାର ଆବେଦନର ବିଚାର 
କରିଥାନ୍ତି । ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ଲିଖନକୁ ସୁସଂଠିତ କରିବାପାଇଁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଛି ! ତେଣୁ 15BN ଟିଏ ପାଇବାପାଇଁ କୌଣସି ପଇସା “ଫି” ଆକାରରେ 
ଦେବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ । ଅନୁରୋଧ କଲେ ଶିକ୍ଷା/ ମାନବସମ୍ବଳ ବିକାଶ ବିଭାଗ ଏ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । ପ୍ରତିଟି ବଜର ପଛ ମଲାଟର 
ଡାହାଣପଟର ନିମ୍ନ ଭାଗରେ ଓ ଭିତର ମଲାଟରେ (ସବତ୍ଵାଧ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ତଥ୍ୟ 
ରହୁୂଥ୍ବା ପୃଷ୍ଠାରେ ) ଏହି ନମ୍ବର ଛପାଯାଏ । ପ୍ରକାଶକ, ଲେଖକ ଜାତୀୟ ସଂସ୍ଥାର 
ଅନୁମତିକ୍ରମେ ଏହା ଛାପିଥଆନ୍ତି 

ଏହି ଅଙ୍କ-କରଣର ବ୍ୟାପକ ଉପକାରିତା ରହିଛି । ପୁସ୍ତକ ବ୍ଯବସାୟ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଖୁବ୍‌ ସୁବିଧାରେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ପୁସ୍ତକ ଅର୍ଡ଼ର କରିବା ସମୟରେ 
ବହିମାନଙ୍କର ନାମ, ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ଠିକଣା, ଲେଖକଙ୍କ ନାମ ଲେଖ୍ବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ପଡ଼େନାହିଁ। କେବଳ ଦଶଟି ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟାରେ ନିର୍ଭୂୁଲଭାବେ ବହିର ସମସ୍ତ 
ତଥ୍ୟ ଦିଆଯାଇପାରେ ! ବହିର ଭାଷା ଯାହା ହୋଇଥାଉ ନା କାହିଁକି ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
SBN ଡାଇଣରକୃରୀ ଜରିଆରେ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ନାମ ଓ ଠିକଣା ଜଣାପଡ଼େ । ବର୍ଲିନ୍‌ରେ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ପୂସ୍ତକଗୁଡ଼ିକର ତଥ୍ୟରାଜି 
କମ୍ପ୍ୟଟରରେ ଗଚ୍ଛିତ କରାଯାଇଛି । ଆଇ .ଏସ୍‌.ବି.ଏନ୍‌. ଜରିଆରେ ଆମେ ସେହି 
ସୁବିଧା ହାସଲ କରିପାରିବା । 

ଆଇ .ଏସ୍‌.ବି.ଏନ୍‌. ଭଳି ଆଉ ଏକ ଚିହୁଟକରଣ ସହ ଆମେ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ 
ହୋଇସାରିଲୁଣି । ତାହାହେଲାଁ ରେଖା ସଙ୍କେତ ବା a ଠ୦ଏଥ | ବହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
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କରି ମସଲା ଗୁଣ୍ଡ ପ୍ୟାକେଟ୍‌, ପୋଷାକ ତଥା ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀରେ 
ଏହ ରେଖା ସଙ୍କେତ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ! ବିଭିନ୍ନ ମୋଟେଇର କଳା କଳା ଗାରର 
ଏକ ସମାହାର ଏଇ ବାର୍‌ କୋଡ଼୍‌ । ଆଇ.ଏସ୍‌.ବି.ଏନ୍‌. କେବଳ ଅଙ୍କର ସମାହାର 
ହୋଇଥଲା ବେଳେ ବାର୍କୋଡ଼୍‌ କ୍ପ୍ୟଟର୍‌ ଭାଷାରେ ଅଙ୍କ ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ଉ୍ତୟର ସଙ୍କେତ । 
ଧଳା ବା ହାଲ୍‌କା ରଙ୍ଗର ଏକ ଆୟତାକାର କ୍ଷେତ୍ର ଉପରେ ପରସ୍ତର ଅସଂଲଗ୍ନ କିଛି 
ସିଧା ସିଧା ସମାନ୍ତର କଳାଗାର ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକ ବା ପଣ୍ଯ ସାମଗ୍ରୀର ଏକ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ବାଣିଜ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ପରିଚିତି । ଯାନ୍ତିକ ପଠନ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ସଙ୍କେତର 
ପୂର୍ଣ୍ଠାଙଂ ଅର୍ଥ ଜାଣିହୁଏ । ଗାର ସଙ୍କେତ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସାମଗ୍ରୀ ସଙ୍କେତ 
(Universal Product Code) ଯାହା ପୃଥ୍ବୀର ଯେକୌଣସି ଭାଗରେ ସ୍କାନର୍‌ ଓ 
କମ୍ପ୍ୟୁଟର୍‌ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷା ହିସାବରେ ଜାଣିହୁଏ । ଅତ୍ୟାଧୁନିକ 
ପାଠାଗାରମାନଙ୍କରେ ବହି ଦିଆନିଆ, ବହିର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ ରତ୍ୟାଦି ବାର୍‌ କୋଡ଼୍‌ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଧକ ଦକ୍ଷତା ସହ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରୁଛି । ପାଠାଗାର ତରଫରୁ ପ୍ରତି 
ପାଠକର ପରିଚିତି -ପତ୍ରରେ ( ପରିଚିତିକୁ ବାର୍‌କୋଡ଼୍‌ ସଙ୍କେତରେ ପରିଣତ କରି ) 
ବାର୍‌ଜୋଡ଼୍‌ ସଂଲଗ୍ନ କରାଯାଇ ପାରୁଛି । 

ଏଭଳି ଚିହୃଟକରଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବୌଦ୍ଧିକ ସମ୍ପତ୍ତିର ସୁରକ୍ଷା, ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ବିତରଣ 
ଦିଗରେ ଏକ ବିଶ୍ବବ୍ୟାପୀ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵତ୍ଵାଧ୍‌କାରର ନିୟମଗୁଡ଼ିକୁ 
କଠୋର ଭାବେ ଲାଗୂକରି ଆର୍ଥକ ଫାଇଦା ହାସଲ କରିବା ସାମ୍ପତିକ ଜଗତର ଘରୋଇ 
କରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ । ତେବେ ସାମୂହିକ ଜୀବନର ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶ 
ଦିଗରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଲାଭଖୋର୍‌ ମନୋବୃତ୍ତି ଏକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । ବୌଦ୍ଧିକ ସମ୍ପଭିର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମାଲିକାନା, ସେଇ ସମ୍ପତ୍ତିର ସାମୂହିକ ବ୍ୟବହାରର ବ୍ୟାପକ ସମ୍ଭାବନା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କିଭଳି ନିର୍ଣ୍ୀତ ହେବ ତାହା ଏକ ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
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ଉପସଂହାର 


ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ବହୁମୂଖୀ ବିକାଶର ଧାରାକ୍ର ପ୍ରାୟ ତିନୋଟି 
ବୈପୃବିକ ଉତ୍ତରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷ ସମାଜ ସାମ୍ନା କରିଆସିଛି । ପ୍ରଥମଟି କୃଷି 
ବିପ୍ଳବ ଓ ଦ୍ବିତୀୟଟି ଶିଳଛ୍ଥ ବିପ୍ଳବ । ତୃତୀୟଟି ଜ୍ଞାନ ବିପ୍ଳବ ବୋଲି ନାମିତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଞ୍ଚ ତୋରଣ ଆଗରେ ଯେଉଁ ଜ୍ଞାନାଶ୍ରୟୀ 
ସମାଜ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉପସ୍ଥିତ ତା' ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଭବିଷ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ କ'ଣ 
ହେବ ସେ ବିଷୟରେ ସେ ସନ୍ଦିହାନ । ଅତୀତରେ ଯେଉଁ ଜୀବନର କଳ୍ପନା କରାଯାଇ 
ପାରିନଥୂଲା ଏବେ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ଯେଉଁ ଜାଗତିକ ସୂଖର ଧାରଣା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନଥୁୂଲା, ତାହା ଭୋଗର ବଳୟ ଭିତରେ ବାସ୍ତବ ହୋଇଛି । ଯେଉଁ 
ସଙ୍ଗଟ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ନଥୁଲା ତାହା ଅନୁଭବରେ ଗଭୀର ସ୍ତରରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି । 
ସାମାଜିକ ଅସ୍ଥିରତା ରାଜନୈତିକ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଭିତରେ ପ୍ରତିଟି ଦେଶର ସମକାଳୀନ 
ଚିନ୍ତନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 

ଦ୍ୂଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଅଭୂତପୂର୍ବ ବିଭୀଷିକା ମନୁଷ୍ଯକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିଲୟର ଭୀତି 
ସଚେତନତା ସହ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍ଥିତିର ଭାଗ୍ୟ ସହ ଏକତ୍ରିତ କରିଛି । 
ବିଜ୍ଞାନାଶ୍ର ୟୀ ଧ୍ୂଂସର ପରିଣତି ବିଜ୍ଞାନପାଇଁ ଏକ ବିକଳ୍ପ ଦର୍ଶନର ଅନୂସନ୍ଧିସ୍ଥା ଜାଗ୍ରତ 
କରିଛି ବିଗତ ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ । ବିଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ବିଜ୍ଞାନର 
ଯେଉଁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସ୍ଵରୂପ ଓ ଦର୍ଶନ ସମାଜ ଓ ଅର୍ଥନୀତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥଲା 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ ତାହା ପରିବର୍ରିତ ହୋଇସାରିଛି । 

ଏହି ପରିବର୍ଭନ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଓ ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରତିଟି ଦେଶରେ ଚେତନା ଜଗତରେ 
କ୍ରାନ୍ତିର ଦ୍ୟୋତକ । ପୂନଶ୍ଚ ଏହି ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭିତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସଦ୍ୟତମ ଓ ସମକାଳୀନ 
ସମୟର ପର୍ଯ୍ୟାପକ । ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ ଦେଶ ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମକାଳୀନ 
ସାହିତ୍ୟ, କବିତା, ସଙ୍ଗୀତ ଜନମତ ଓ ବିଜ୍ଞାପନରେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଏକ ପୂନର୍ଜାଗରିତ 
ମମତାବୋଧ ଓ ସମ୍ମାନବୋଧ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହା ଗତାନୁଗତିକ ବା ପାରମ୍ପରିକ 
ଭାବେ ପ୍ରକୃତିର ନୈସର୍ଗିକ ଭଗବତ ବିଭାବର ନାନ୍ଦନିକ ପରିପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ । 
ପାରମାଣବିକ ବିକିରଣ, ଯାନବାହନରୁ ନିର୍ଗତ ବିଷାକ୍ତ ଗ୍ୟାସ୍‌ର ଆଧ୍କ୍ୟ, ବାୟୁମଣ୍ଡଳ 
ତଥା ଜୀବଜଗତ ପ୍ରତି ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଜଟିଳ ବିପଦ ବିରୁଦ୍ଧରେହିଁ ଏକ 
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„ନୂତନ ପ୍ରକୃତି ଉନ୍ମୁ ଖତା ଦେଖାଦେଇଛି । ଯେଉଁ ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରକୃତିକୁ ଅବଦମିତ କରି 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ମନୁଷ୍ଯର ପ୍ରଗତି ସାଧନ କରିଆସିଛି, ସେହି ବିଜ୍ଞାନ ଆଜି ପ୍ରକୃତି ସହ 
ମନୁଷ୍ୟର ସହଯୋଗୀ ବା ହୃଦୟର ସମ୍ପର୍କପାଇଁ ଜରୂରୀକାଳୀନ ଭିତ୍ତିରେ ପଦକ୍ଷେପ 
ନେଇଛି । ତାହାର ପରିଣତିସ୍ଵରୂପ ପ୍ରାକୃତିକ ଖାଦ୍ୟ, ପ୍ରାକୃତିକ ପ୍ରସବ, ବିକଳ୍ପ ଇନ୍ଧନ, 
ବର୍ଜ୍ୟବସ୍ତୁର ନବୀକରଣ ଓ ପୂନର୍ବ୍ଯବହାର, ସ୍ତନ୍ୟପାନ ଆଦି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆଯାଉଛି । ପ୍ରକୃତି ସହ ମଣିଷର ବିରୋଧ ସମ୍ପର୍କ ବିଜ୍ଞାନରେ ମଧ୍ୟ ଆଉ ସ୍ଵୀକୃତ 
ହୋଇ ରହିପାରିନାହିଁ । ତତ୍‌ସହିତ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ମହାଶୂନ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନ ସୃଷ୍ଟିର ବ୍ୟାପକ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଏକ କ୍ଷୟିଷ୍ଣ ବିନ୍ଦୁ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି; ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆମର ମାନସ ଚିତ୍ର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳିଯାଇଛି । ଜୈବ ବିବର୍ଭନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଡାର୍‌ୱନ୍‌ଙ୍କ 
ତତ୍ତ୍ର ଆଉ ସର୍ବଶେଷ ଓ ସଠିକ୍‌ ତତ୍ତ୍ବ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ପ୍ରାକୃତିକ ଘାତ-ପ୍ରତିଘାତର 
କ୍ରମ ପରିଣାମ ହିସାବରେ ଜଢୀବଜଗତରେ ଯେଉଁ ଅଧ୍ୟୟନ ଡାର୍‌ଡରିନ୍‌ କରିଥୂ୍‌ଲେ 
ତାହାଦ୍ଵାରା ମନୁଷ୍ଯ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଏକ ବିଶେଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପ୍ରସୂତ ସୃଷ୍ଠି ନୁହେଁ; ବରଂ 
ବିବର୍ଭନର ପରିଣତି ବୋଲି ଚିନ୍ତାଜଗତରେ ଚହଳ ପଡ଼ିଯାଇଥୁଲା । ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ କାବ୍ୟ ଜଗତରୁ ମନୁଷ୍ୟର ଏଶ୍ଵରିକ ରୂପଟି ଅବଲୁପ୍ତ ହୋଇ ଆଧୁନିକତାକୁ ଜନ୍ମ 
ଦେଇଥୁଲା । ଏବେ ଡାରଞ୍ଜିନ୍‌ଙ୍କର ତତ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯ ବିରୋଧର ସମ୍ମୁଖୀନ । ବିବର୍ଉନ ଯେ ଏକ 
ସହଜ କ୍ରମିକତା ନୁହେଁ, ବହୁ ଆକସ୍ତିକତା ଭିତରେ ଯେ କେତେକ ଜୈବ ପ୍ରକାରର 
ଉନ୍ମେଷ ଘଟେ ଏବଂ ସବ୍ରଠାରୁ ସରଳ ଜୈବିକ ପ୍ରକାରଟି ଯେ ବହୁ ଜଟିଳ ପ୍ରକାରରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ଏଭଳି ଉତ୍ତର ଡାରଞ୍ଜିନ୍‌ ତତ୍ତ୍ ଉପରେ ଗବେଷଣା ଚାଲିଛି । ସମକାଳୀନ ଜୀବ- 
ବିଜ୍ଞାନରେ ଡି.ଏନ୍‌.ଏ. ଅଣୁର ଆଣବିକ ସଂରଚନା ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବା ପରେ ଆଣବିକ 
ଜଢୀବ-ବିଜ୍ଞାନ ଭଳି ନୂତନ ବିଭାଗଟିଏ ଜୀବ-ରହସ୍ୟର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ 
କରିଛି । ମନୁଷ୍ୟ ଶରୀରରେ ଥୁବା ଜିନ୍‌ର ଆଣବିକ ସଂରଚନା ଆଦିର ଅଧ୍ୟୟନ ସହ 
ନୂତନ ଜିନ୍‌ ଥେରାପିଦ୍ାରା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚିକିତ୍ସା, ପ୍ରତିଷେଧକ ଉତ୍ପାଦିତ ହେଉଛି | କ୍ଲୋନିଙ୍ଗ୍‌ 
ଭଳି ବିସ୍ଲୟକର ଉଦ୍ଭାବନ ମଣିଷକୁ ତା'ର ଅବିକଳ ଜୀବନ୍ତ ନକଲ ତିଆରି କରିବାର 
ପାଖାପାଖ୍‌ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆଣି ଦେଲାଣି । ଜୀବ-ବିଜ୍ଞାନର ଏ ପରିବର୍ଭନ ପୃଥ୍ବୀକୁ କେଉଁ 
ପ୍ରକାର ଭବିଷ୍ୟତ ଆଡ଼କୁ ନେଉଛି ତାହାର ଆକଳନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନିଶ୍ଚିତ | 

ପ୍ରଗତିର ଧାରଣା ମଧ୍ଯ ସମକାଳୀନ ପୃଥ୍ବୀରେ ପରିବର୍ଭିତ । ବ୍ୟାବସାୟିକ 
ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ଯେଉଁ ଗଣଉପ୍ପାଦନ ଚାଲିଛି ଏବଂ ବହ 
ଦେଶୀୟ କର୍ପୋରେସନ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ସାମଗ୍ରୀର ବିଶ୍ବବ୍ୟାପୀ ବଜାରଦ୍ଧାରା ଲାଭବାନ୍‌ 
ହେଉଛନ୍ତି, ସେହି ଉତ୍ପାଦିତ ଦ୍ରବ୍ୟ ଆଉ ସୁଖ ଓ ସମୃଦ୍ଧିର ପରିଚୟ ବହନ କରୁନାହିଁ ! 
ବହୁ ପ୍ରକାରର ପ୍ରଭାବ ମନୁଷ୍ଯକୁ ଏକ ସମୟରେ କବଳିତ କ୍ରରୂଥ୍ବାରୁ କେବଳ 
ବସ୍ତୁସ୍ବସ୍ବ ସୁଖ ସୁବିଧା ଭିତରେ ସେ ସନ୍ଧଷ୍ଟ ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ସମକାଳୀନ ପୃଥ୍ବୀରେ 
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ଘଟୁଥବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀ ( ସାମୂହକ ଆତଙ୍କବାଦୀ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ହେଉ କି ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅପରାଧପ୍ରବଣତା ହେଉ) ସାଧାରଣ ଯୌଜ୍ତିକତା ଭିତରେ ଆଉ 
ବୋଧଗମ୍ୟ ହେଉନାହିଁ । ସ୍ଥାନୀୟ ଲାଗୁଥ୍ବା ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ପଛରେ ଜାଗତିକ (global) 
ପ୍ରଭାବ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛି । ‘ଜାତୀୟତାବାଦ? ଭଳି ଆଦର୍ଶ ଏବେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । କବିତାରେ ‘ଦେଶମାତୃକା' ବଦଳରେ “ମାନବଜାତି” ବା ସମଗ୍ର 
ପୃଥ୍ବୀର ମାଟି ମହଉର ହୋଇଉଠିଛି । 


ଫାକୁ, କମ୍ପ୍ୟୁଟର ଓ ଟେଲି ଯୋଗାଯୋଗର ବ୍ୟାପକ ବ୍ୟବହାର ଦେଶ ଦେଶ 
ଭିତରେ ଥବା ଦୂରତାକୁ ସଙ୍କୁଚିତ କରିଦେଇଛି । ପ୍ରତି ମୁହୁ୍ରେ ଘଟୁଥ୍ବା ଘଟଣା ଓ 
ତାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ କାର୍ଯ୍ୟୱକାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଶୀଳନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତି ଘଣ୍ଟାରେ ଦର୍ଶକ ଓ 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଛି । ଭାରତ ଭଳି ଦେଶରେ ନିରକ୍ଷରତା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଗଣମାଧ୍ଯମଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇପାରିଛି । ତଥ୍ୟ ଓ 
ଘଟଣାବଳୀର ତାତ୍‌ କାଳିକ ନ ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ଫଳରେ ଅଧ୍‌କାଂଶ ତଥ୍ୟକୁ ଗୋପନୀୟ 
ରଖୁବା ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ । ଏପ୍ରକାର ସ୍ଥିତି ଏକ ପରିବର୍ତିତ ସ୍ଥିତି । ବିଶେଷତଃ 
ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଓ ଜବ୍‌ ସାଇଟ୍‌ଦ୍ଧାରା “ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭାବଟି 
ବର୍ଉମାନ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରାୟ ଏକାପ୍ରିକାରର ହେବାକୁ ବସିଲାଣି । ଯିଏ ଯେଉଁ 
ଦେଶର, ଜାତିର, ରଙ୍ଗର ହୋଇଥାଉ ନା କାହିଁକି ସାମ୍ମତିକ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରମୁଖ ଅର୍ଥନୈତିନ୍ଧ 
ଓ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରଭାବରୁ ମୂକ୍ତ ନୁହେଁ । ଭାରତବର୍ଷ ପରି ଏକ ଉପମହାଦେଶର 
ବିବିଧ ଭାଷା ଓ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଗଡ଼ିଆସିଥ୍‌ବା ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତି ଏବେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଭ୍ୟତାର ବାହ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ସହ ଏକୀଭୂତ ! ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ଅବିରତ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ବିଦେଶୀ 
ସଂସ୍କୃତି, ଯୌନତା ଓ ଭୋଗପ୍ରବଣତାର ପ୍ରଭାବରେ ଅତୀତର ସମସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଆମ ଜନଜୀବନର ଧମନୀରେ ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ । ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ମାଧ୍ୟମର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ. 
ଆଖ୍ରେ ରଖ୍‌ ରଚିତ ହେଉଛି । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଆଧୁୂନିକତାବାଦ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହ 
ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ଚିନ୍ତନ ଜଗତକୁ ଆଳୁନ୍ନ କରିଆସିଛି । ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଘଟିଥ୍‌ବା ପରିବର୍ଭନ ଅଦୂତପୂର୍ବ। ଆଲେକ୍‌ଜାଣ୍ଡର୍‌ଙ୍କଠାରୁ ମୁସଲମାନ 
ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ବାହ୍ୟ ଆକ୍ରମଣ ଓ ବାହ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ପ୍ରବାହ ଭାରତୀୟ 
ସମାଜରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ ଇଂରାଜୀ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ପ୍ରଭାବ ପରି ତାହା 
ଏତେ ତୀବ୍ର ଓ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଜୀବନଧାରାକୁ ବଦଳାଇ ପାରିନଥୁଲା । ଇଂରାଜୀ 
ଶାସନ ଓ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟଦ୍ଧାରୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୂନିକତାବାଦ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଚିନ୍ତନକୁ ଏକ ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ 'ଓ ଜଟିଳ ସମନ୍ସୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭିତରକୁ କବଳିତ କରି 
ଆପଣାର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା ! 
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ହେତୃବାଦକୂ ଆଧାର କରି ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରଗତି ସମ୍ଭବ ଏ ଧାରଣା ସପ୍ତଦଶ ଓ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଜ୍ଞାନୋଦୟ ପ୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁୂନିକତାବାଦକୁ ଜନ୍ମ 
ଦେଇଥ୍‌୍ଲା | ବ୍ୟାକନ୍‌, ଦେକାର୍ଚଡ , କ୍ୟାଣ୍ଟ ଓ ଲକ୍‌ ଥୁଲେ ଏ ଚିନ୍ତନର ପ୍ରମୂଖ ଦାର୍ଶନିକ । 
ଏହି ଚିନ୍ତନ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ବେଳକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ 
ଯୂଗଧର୍ମରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇସାରିଥୁୂଲା । ଜ୍ଞାନ ରାଜ୍ୟରେ ଥର୍ମୋଡ଼ାଇନାମିକ୍‌୍ସ, 
ଡାରଞ୍ଡିନଙ୍କ ବିବର୍ରନବାଦ, ପ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ମନୁଷ୍ୟର ବ୍ୟାବହାରିକ ସ୍ତର ପାଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ଥ୍ବା 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଜେମ୍ସ ଫପ୍ରେଜର୍‌ଙ୍କ The Golden Bough’ ରେ ବଣ୍ଣିତ 
ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପରିବର୍ଉନରେ ଥବା ପ୍ରଚୋଦନା ସମ୍ବଳିତ ତତ୍ତ୍ବ, 
କାର୍ଲମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବୈପ୍ଲବିକ ଧାରଣା, ତାଙ୍କ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ମାନିଫେଷ୍ଟୋ 
ଓ ଦ୍ଵନ୍ଦାମ୍‌କ ବସ୍ତବାଦ, ଜୋଲାଙ୍କ ପ୍ରକୃତିବାଦ ତଥା ସେଥୁରୁ ଉଦ୍ୁତ ଅତି ବସ୍ତୁବାଦ, 
ପିକାସୋଙ୍କ କ୍ର୍ୟବିଜମ୍‌, ଷ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭାନ୍‌ଗଗ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ଆନୀତ ଏକ୍‌ସ ପ୍ରେସନିଜମ୍‌ 
ବା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ, ଏ ସମସ୍ତଦ୍ଧାରୀ ପରମ୍ପରାର 
ପ୍ରତିରୋଧ ଏକ ନୂତନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା ଧର୍ମରେ ପରିଗଣିତ ହେଲା । ୧୯୨୨ରେ ଏହି 
ପ୍ରତିରୋଧର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରି ବହୁ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ତନ୍ମଧ୍ୟରେ 
ଥୁଲା ଜେମ୍ସ ଜୟେସ୍‌ଙ୍କ ୟୁଲିସସ୍‌' ଇଲିଅଟଙଙ୍କ “ଦି ଡ୍ରେଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ' , ଭୁଜିନିଆ ଉଲ୍୍ଫଙ୍କ 
କ଼ାକ୍ବସ୍‌ ରୂମ୍‌' ଇତ୍ୟାଦି । ପାରମ୍ପରିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଆଧୁନିକତାବାଦର ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ରୂପରେଖ । 


ତେବେ ଏହି ଆଧୁନିକତାବାଦହିଁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁଲା ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦକୁ । ପ୍ରଗତିର 
ଯୌ୍ତିକ ପର୍ଯ୍ୟାପଟ୍ଟରେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର, ଉପନିବେଶ ସ୍ଥାପନ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଥଲା ! 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ଆଦିମତା ଓ ଅସଭ୍ଯତାର ବିରୋଧୀ ଥୁଲେ ! ସେମାନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉପନିବେଶର ମୂଳ ବାସି ନ୍ଦାମାନେ ଥୁଲେ ବର୍ବର ତଥା ଅସଭ୍ୟ । ସେମାନଙ୍କ 
ବର୍ବରତା ତଥା ବିଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବା ଆଧୁନିକତାବାଦର ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା । 
ଇଉରୋପୀୟ ଆଧୂନିକତାବାଦର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ସ୍ଵରୂପ ହେଉଛି ଆମେରିକୀୟ 
ଆଧୁନିକତାବାଦ । ତେବେ କୃଷ୍ଣକାୟମାନଙ୍କୁ ଅସଭ୍ୟତାରୁ ସଭ୍ୟତା ଆଡ଼କୁ 
ମୁକୁଳାଇବାର ବୋଝ ସତେ ଯେମିତି ଗୌରବର୍ଣ୍ଧମାନଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ଥୁଆ ହୋଇଥ୍‌ଲା.! 
ଏହି ଆଳରେ ଉପନିବେଶରେ ଘଟିଥୁବା ସମସ୍ତ ଅତ୍ୟାଚାରର ଆତି ଶଯ୍ଯକୁ 
ଆଧୁନିକତାବାଦ ଏକ ବୈଧତାର ମାନ୍ୟତା ଦିଏ । 

ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ରାଜନ୍ସଦ୍ଧାରା ଭାରତର ଧାର୍ମିକ ତଥା ନୈତିକ ସଂସ୍କୃତିର ଆଧୁନିକୀକରଣ 
ଘଟିଥ୍‌ଲା । ବସ୍ତବାଦୀ ତଥା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଦ୍ରାରା କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅବକ୍ଷୟିଷ୍ପ 
ପରମ୍ପରାର ବିଲୋପକରଣ ପାଇଁ ବହୁ ଭାରତୀୟ ମନ ବଳାଇଥୂଲେ ¦ ଇଂରାଜୀ 
ଶିକ୍ଷା ଓ ପୁସ୍ତକ ଜରିଆରେ ଶିକ୍ଷିତ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଏକ ନୂତନ ବସ୍ତୁବାଦର 
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ନିର୍ମାଣ ସମ୍ଭବ ହେଲା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଥ୍ବା ଆଧୁନିକତାବାଦ 
ଭାରତର ସମସ୍ତ ପ୍ରାଦେଶିକ ତଥା ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ଯ ରଚନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଭାବାଦର୍ଶକୁ ‘ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଂ ଙ୍କ ଭଳି କବିମାନେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏତିହ୍ଯକୁ ପୁଷ୍ଟ 
କରିଥଲେ । ସେହି ଭାବାଦର୍ଶଟି ସ୍ଥାନଚ୍ଯୁତ ହୋଇ ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଇଂରାଜୀ 
(ପାରାତ୍ୟ) ସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ (ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା, ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥା ବିଚାରସିଦ୍ଧ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ) ଶ୍ରେଷ୍ଠତର ବିବେଚିତ ହେଲା ଓ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
ଆନ୍ତଜାତୀୟ ବାତାୟନ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲା । ଦୂଇଟି ଭିନ୍ନ ଧାରାର ଚିନ୍ତନ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଘାତ ଏବଂ ସମନ୍ସୟଦ୍ଧାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସୂତ୍ରପାତ 
ହୋଇଥଲା ! 


କଳ୍ପନା ସର୍ବସ୍ଵତାରୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ହେବାରେ ଲାଗିଲା ସାହିତ୍ୟର ଆଭିମୂଖ୍ୟ । 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ତଥା ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟ 
ସାଜିଛି ଉତ୍ତର-ଜାତୀ ୟତାବାଦୀ । କବିତାରୁ ଜାତୀୟତାବାଦ ଅପସରି ଯାଇଛି । 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସହ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୂନିକତାବାଦୀ ସାହିତ୍ଯର ସମତାଳିକ 
ସଂସ୍କରଣ ଘଟିଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ । ଭାରତବର୍ଷର ଆଧୂନିକୀକରଣ ନିମିତ୍ତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପ୍ରଗତିର ନୀତି ଓ ନମୂନା ଯେତିକି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକୀକରଣ 
ତା'ର ଏକ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ପରି ଅନୁକରଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇଯାଇଛି । ଶାସକ ଶାସିତର 
ସଂସର୍ଗଜନିତ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗଟରେ ରହି ଉପନିବେଶ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ସମସ୍ତ 
ସାଂସ୍କୃତିକ କର୍ମକୁ (ସାହିତ୍ୟ ଓ ତାର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାକୁ ବି) ବଦଳାଇ ଦେଇଛି | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ୧୯୨୦ ରୁ ୧୯୫୦ ଆଧୂନିକତାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଚରମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୂପେ ଧରାଯାଏ । କ୍ରମେ ଆଧୁନିକତାବାଦର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିରୋଧରେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ପରିବର୍ଭନ ଅନୁଭୂତ ହେଲା । ୧୯୫୦ ପରେ ବିଶାଳତା ବଦଳରେ 
କ୍ଷଦ୍ରତା, ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ବଦଳରେ କୌତୁକ, ବିଶ୍ଵ ବଦଳରେ ଆଞ୍ଚଳିକ, ପିତୃ -ପ୍ରଧାନତା 
ବଦଳରେ ନାରୀବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, କୃଷ୍ଣକାୟର ଗୁରୁତ୍ନ ବ୍ୃଦି ପାଇଛି । ଏଥ୍‌ ସହିତ 
ଉତ୍ତରଉପନିବେଶବାଦ ସ୍ପ୍କିତ ତନ୍ତ୍ର ଓ ବିତର୍କ ସ୍ଵାଧୀନତା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରିଚୟ 
ପ୍ରବଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଆତଙ୍କ, ଅନିଶ୍ଚିତତା ବିଷାଦକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛି କବି । 
କଳ୍ପିତ ସ୍ଵର୍ଗ ବଦଳରେ ଅନୁଭୂତିର ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଓ କେନ୍ଦ୍ରହୀନତାର ଅବବୋଧ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଶ୍ଵୀଳ-ଅଶ୍ବୀଳ, ସ୍ଵପ୍ନ ବାସ୍ତବ, 
କେନ୍ଦ-ପରିଧ୍‌ ଆଜି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସମ -ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟବୋଧକ । ବାସ୍ତବତା, ସତ୍ୟ, 
ଅର୍ଥ, ଭାବାଦର୍ଶ ଆଦି ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଅଚଳ ଓ ନିରର୍ଥକ ବୋଲି ଜାହିର୍‌ କରିବାପାଇଁ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଚାଲିଛି ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ । ଏହି ଜଟିଳ ପର୍ଯ୍ୟାପଟ୍ଟ ସହ 
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୧୦୪ ଉପସଂହାର 


ସମତାଳିକ ଭାବରେ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ସାହିତ୍ୟିକ ସାହିତ୍ଯ ରଚନା କରୁଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉଣା ଅଧ୍କେ ଏ ସମସ୍ତ ଦିଗ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସଂସ୍କୃତିମାନଙ୍କ ବିରୋଧାଭାସ 
ଭିତରେ ସଙ୍କର ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଚିନ୍ତନ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ୟୋତକ | ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷକରି କବିତାରେ ବିଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଇତିହାସ, ମିଥ୍‌ 
ଓ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ ଆତ୍ମପରିଚୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଜାରିରହିଛି । କବିତା 
ଗଭୀର ଦର୍ଶନ ମଗ୍ଧତାରୁ ପାରିପାର୍ଶ୍ିକ ପାର୍ଥବତାକୁ ଫେରିଆସିଛି । ଇଲେକ୍ବେ।ନିକ୍‌ 
ଗଣମାଧ୍ଯମ ଓ ବସ୍ତୁଧର୍ମୀ ବିଜ୍ଞାପନର ଚାପ ଭିତରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବା ପାଇଁ କବିତା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରଣକୌଶଳ ସହିତ ସଙ୍କଟର ସାମ୍ନା କରୁଛି । 


ତେବେ ପାର୍ାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସଂଶୟବାଦ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ଜରିଆରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତରୁ ଗଡ଼ି ଆସି ଥବା ବିଶ୍ଵାସର ମଞ୍ଜକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛି । ଇଂରାଜୀ 
ବିଶ୍ଵ “ସାହିତ୍ୟ, ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ପ୍ରଯୂକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ଭାଷା ଭାବରେ କ୍ଷମତାର ଭାଷା 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଭାଷାର ଶିକ୍ଷା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ତେଣୁ ସଂଶୟ, ପ୍ରତିରୋଧ, 
ବିଶ୍ଵାସହୀନତା ଓ କ୍ଷମତା ସମ୍ପର୍କିତ ଧାରଣା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଜରିଆରେ ଆମ 
କର୍ଣ୍ଣରେ ନିନାଦିତ ହେଉଛି । ଏସବ୍ର ସତ୍ତ୍ବେ ପ୍ରାକ୍‌ ଉପନିବେଶ କାଳର କିଛି ମହନୀୟ 
ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣା ପ୍ରତି ଆମ ସମୟର ସାହିତ୍ୟିକ ଉନ ଖ ହୋଇଛି । ସାଂପ୍ରତିକ 
ଜୀବନର ଜଟିଳତାରୁ ମୁକୁଳିଯିବାପାଇଁ ସେ ଆଶ୍ରୟ ଖୋଜୃଛି ପାତ୍ଚାତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ 
ସଂକ୍ରମଣରୁ ମୁକ୍ତ ମନେହେଉଥ୍‌ବା ଅତୀତର ଇଲାକାରେ । 

ଏପ୍ରକାର ଅତୀତାବଲୋକନ, ଅତୀତାଦର୍ଶର ଉପସ୍ଥାପନା ଏକ ପୋଷ୍ଠ- 
କଲୋନିଆଲ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । ପ୍ରାକ୍‌ ଉପନିବେଶି ସଂସ୍କୃତିକୁ ଫେରିଯିବା ଏକ ପରିଚିତି 
- ସନ୍ଧାନର ବିଷୟ ! କିନ୍ତ ଫେରିବା ପଥରେ ରହିଛି ଉପନିବେଶି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପରିସ୍ରବଣ । 
ଉପନିବେଶବାଦର ପ୍ରକ୍ରିୟାଦ୍ଵାରା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ତା'ର ଅପର (Other) 
ବା ଠନ ବୋଲି ସମାଲୋଚକ Eଏard Said ଙ୍କ ମତ । ସେହି 'ଅପରଂ'ର 
ନିର୍ମାଣରେ ଆମେ ବି ଥୁଲୁ ଅଂଶୀଦାର । ବର୍ଉମାନ ସେହି ଇତିହାସକୂ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରି, ଅତୀତର ଏକ ଅପ୍ରଦୂଷିତ ଇଲାକାରେ ନିଛକ ଓଡ଼ିଆ ପରିଚୟ (identity) 
ଟିଏ ଖୋଜି ପାଇବା ଏକ ଆହ୍ଵାନ । ' 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେହିଁ ବହୁ ଗରୁତ୍ସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ଉନ ଘଟିଛି; ଯାହା ମାନବ 
ଇତି ହାସର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟାୟ । ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀରେହିଁ ସାମନ୍ତବାଦର ବିଲୟ, 
କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌ର ପତନ, ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରସାର ତଥା ମୂକ୍ତ ବଜାର ଅର୍ଥନୀତିର ପ୍ରସାର ଓ 
ତା'ସହିତ ଏକର (hଠାtic) ମାନବୀୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମବାଦର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଛି । ଏହି ପରିବର୍ଭିତ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ତାର ସମାଲୋଚନାର ତାତ୍ତବିକ ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ 
ଅନୁରୂପ ତଥା ଅଣପାରମ୍ପରିକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
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ପରିବର୍ଭନ ସହ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକର ଭୂମିକା ମଧ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଗୁରୁତ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଆପଣା ସଂସ୍କୃତିରୁ ଉତୁତ ପାରମ୍ପରିକ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରେ କେତେଦୂର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ତା'ର ବିଚାର ସମାଲୋଚକ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ତେବେ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ତତ୍ତ୍ବ ସମୂହ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତାର ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ଏକ ପ୍ରାଥମିକ ଆବଶ୍ୟକତା । ସେ 
ତତ୍ତ୍ବ କୁ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ କେତେଦୂର ବ୍ୟବହାର କରିବ କି 
ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିବ, ତାହା ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରଶ୍ନ ! 


ଓଡ଼ିଆରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ପୁସ୍ତକ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ସେସବ୍ର ବିଭିନ୍ନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ନେଇ, ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା 
ସାହିତ୍ୟିକ ପରିଭାଷା ତଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକାରଭେଦ (୦୮୩) ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୂ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ 
ଭଳି ଦୁତ ଗତିରେ ତ୍ତ (୦୮) ଓ ମତବାଦର ପରିବର୍ଉନ ଓ ପରିବର୍ଵନ ଘଟିଛି, 
ତାହା ଅତୀତର କୌଣସି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଘଟିନଥୁଲା । ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବ୍ର ତ୍ତ 
ଅଧୁକ ଜଟିଳ, ବ୍ୟାପକ ତଥା ଆଦୃତ ମଧ୍ଯ ! ବିଗତ ଅର୍ବଶତାଦ୍ଦୀର ଏଇ ତତ୍‌ ସମୂହକୁ 
ନେଇ ଓଡ଼ିଆରେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ପୁସ୍ତକଟିଏ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ପୁସ୍ତକରେ ଗୋଟିଏ 
ଦୁଇଟି ଅଧ୍ୟାୟ ବା ପତ୍ରିକାରେ ଜାଁ ଭାଁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଛଡ଼ା ଓଡ଼ିଆ ପାଠକପାଇଁ ଏସବ୍ର 
ସାଂପ୍ରତିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵର ବିବିଧତା ସମ୍ବଳିତ ଓଡ଼ିଆ ସଂକଳନଟିଏ ଉପଲସ୍ଧ 
ହୋଇନାହିଁ । ସେହି ଅଭାବ ପୂରଣ ନିମିତ୍ତ ଏ ରଚନା ଏକ ପଦକ୍ଷେପ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ଛାତ୍ର, ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ଗବେଷକଙ୍କପାଇଁ ତଥା ସାଧାରଣ ଅନିସନଛିସ୍ପ 
ପାଠକପାଇଁ ଏ ପୂସ୍ତକଟି ଏକ ସ୍ଵାଗତ ତୋରଣ ମାତ୍ର 
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